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i lls&g&%o pani kirja algul Beaumar-
ﬁm‘ Siis leidis aga andekas sulemees
bini, et komdodiast saab tore koomi-
lise dgperi libreto. Teostaski selle. Libre-
to \méeldis kuulsale helimeistrile Rossi-
nile ja kuna tal oli Rooma ooperiteatrilt
ooperile tellimus saigi teoks ooper Se-
villa habemeajaja“, mis juba teist sajandit
oma sideleva muusika ja niisama sddele-
va humoorika siindmustikuga on tiks ar-
mastatumaid, kui mitte iitelda koige po-
pulaarsem koomiline ooper.
Oieti juhtus see lobus lugu Sevilla ha-
bemeajajaga juba moni aeg tagasi. Ma ar-

villa habemeajaja“ tegevusaega ,moniaeg
tagasi® ei lihe ma tilli selle asjatund-
liku inimesega, kes Riiklikus Teatris
Estonia® miiiidava ooperi kavalehe koos-
tas. Kava all seisab nimelt suure kirjaga
ooperi kohta: ,Aeg — 8. sajand“. Kava
koostaja jdttis oma ervamuse ooperi te-
gevusaja kohta aga selle lavastajale kor-
va sosistamata ja nii vehibki niiid oope-
vi esimene armastaja krahv Almaviva
Estonia® laval uljalt piistoliga ringi mo-

tipselt maletab.

,Sevilla habemeajaja“ sisu iimberjutus-
tamine oleks kindlasti ajalehe ruumiga
kergemeelitsemine, sest kes ei teaks seda.
Ooperit vaatama minnes sirvisin mottes
aga iisna  analiitisivalt selle sisu veel
kord ldbi, sest ooperi lavastajad lubasid
seekord anda lavastuse, kus ,Sevilla ha-
bemeajaja sotsiaalseid motiive eriti WT0=
hutatakse®.

Kahju senjorid Rossini ja Sterbini, kes
te kiilll oma ajastu kOrgema seisuse
ironiseerijaina silma paistate, et te seda
soovi ei osanud ette niha, Niijd tuli ,Es-
tonia® lavastajal seetbttu maadelda tip-
ris suurte raskustega, et suuia teis oapé-

van, et mdrkides koomilise ooperi se

nisada aastat enne piissirohu leiutamist. |
Aga voib-olla leiutati enne piistol ja siis
piissirohi, kes neid vanu asju enam nit L un;
| méng. Aga mis oli tdna . Estonia® orkest-

Sevilla nutikast habemeajajast

ris sotsiaalseid motiive ndidata, mida
seal tegelikult ei ole, sest ooperi jdrgi
omas 18. sajandi Sevilla vaid 16butsevaid
aadlikke ja kullaahneid habemeajajaid,
ja niib, et seal polnudki mingit sotsiaal-
set iilekohut.

Mis selles ooperis siis on? ;

On tegevus 18. sajandil (siiski). On Se-
villa krahvid ja linna-aadlikud, naeru-
vidrsed oma kergatslikkuses ja tiihisuses.
Domineerivad kerged armuseiklused, ae-
takse tiihje ja laimujutte, lauldakse kalli-
maile serenaade, ollakse iihe sonagaidee-
tud olesklejad Sevilla krahvide ja linna-
héirrade ndol, keda nupukas habeme-
ajajia oma kauka rikastamiseks oivaliselt
ira kasutab, Ta annab krahv Almavivale
néu litia iile doktor Bartolols selle hoo-
lealune rikas périjanna, keda Bartolo ise
heameelega nieks oma kaasana. Ja pa-
rast keerukaid situatsioone ja ka dpardu-
misi onnestubki see. ;

Mis on selle ooperi vidrtused?

Kahtlemata sidelev muusika ja Sevilla

lirina-aadli vaimse tiihisuse nditamine
koos lopsaka huumoriga. =
Selle tbekspidamise juurde joudsingi,

kui ,Estonia“ peadirigent P. Nigula asus
orkestrijubipulti ja algas paljutuntud ava-

riga? ,Sevilla habemeajaja muusikat on

y&rreldud peene tikandornamendiga. Tina

kuulday muusikaline ornament, peale sel-

le, et ndib vildak, tundub  ole-
vat tikitud nagu kotindelaga.  Kui-
dagi  lohisevalt ja  ebapuhtalt  kul-
ges algul kuulsa ooperi muusika, Aga

edasi asi paranes (vist madngiti pillid soo-
jaks, arvas keegi sosinal tagumisest reast).

Lavale sisenes rihm musta mantliga
mehi, Nagu hiljem selgus, polnud tegu
siiski maanteerdovlitega mdnest rédvliju-
tust, vaid need olid Sevilla moosekandid.
Siis esildus veel tiks lihtsa olemisega ja
plris  silmpaatne meesterahvas. Varsti
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ilmneski, et see on krahv Almaviva, tenor
Heino Otto kehastuses. Jirgneb serenaad
Rosinale ja ilmubki lavale ... miletavasti
mitte Rosina, kes on siiski selleks liiga
kelm naisterahvas, et kohe pdrast esimest
serenoadi Almavivale kaela langeda...
ilmub lavale hoopis toreadoor, vaban-
dust, ma métlesin ikka habemeajaja, nimi-
kangelane ise.

enelise kunstniku Tiit Kuusiku
Figaro-kavatiini on tore kuulata.
laulia! Milles on aga viga, et selle
ooperi siindmustikuga mitte kursis olev
naaber arvas, et lavale sisenes toreadoor
(ooperist ,Carmen®)?

Seepirast, et Tiit Kuusik, kuivord hea
kaalselt, oli sedavord mitte usu-
uliselt Figarona. Meie ei tead-
nud, kas selline Figaro oli laulja voi la-
vastaje Tugolessovi looming, etteheide
oleks &‘b gigustatud ka lavastajale. See
Figaro on jéuline, isegi kohati dramaatili-
ne, pundub kergatslik, kuid kaval lipit-
seja, kes peaks olema ooperi peakuju.
Ja kui siis see habemeajaja sugugi mitte
kavalait-lipitsevals  kditub oma  ohvri
krahy Almavivaga, on see kill ,Sevilla
habemeajaja® loogilise sisukdigu vastu,
aga jaibusutavaks. Sellepirast, et Hei-
no Otto krahvlikkus, mida tegelikult iild-
se pole, ei inspireerigi Figarot temaga pa-
remini kdituma kui nditeks mone naabrist
habeméw[aiaselliga, kellel juhuslikult on

palju kulda. ,

Et don Almaviva laul kohe Rosinat ei
dratanud, sellest ei tekkinud teatripublikul
pettumust, sest Almavival on oma laulu-
ga ilmselt nii paliu vokaaltehnilisi rasku.
si, et tal polnud aega laulu sisule ja selle
esitamisel méngule mdelda. Selge: laul
jéttis Rosina killmaks. Kui Rosina pérast
siiski grmus, pidi ta ju seda tegema, sest
ooper nieb nii ette.

Kahest ooperitegelasest on  ridgitud,
razigimm;mx-ko’l‘mandast, Rosinast noore
koloraryurlaulia Veera Neeluse kehastu-
ses. e i
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Rosina esitas oma esimest aariat,
peale fhe naiskodaniku
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ole ju iildse hingamist, laulab tiiesti ilma
tehnikata.”

Rosina laulu l6ppedes vallandus aplaus,
Ja mul oli heameel, et ka see kéneleja
naiskodanik aplodeeris. Vist leidis tema-
gi, kadedusest hoolimata, et annaks tule-
vik meile veelgi selliseid ilma ,tehnikata®
lauljaid, kes siiski omavad hddlt ja o s-
kavad nii laulda, nagu peab
koloratuurlaulja laulma. Te-
ma hidlele andestame algul ka.mangulise
kiilje tagasihoidlikkuse.

Laval askeldab ringi veel kaks ddrmi-
selt vastikut ja ebasiimpaatset tegelast —
doktor Bartolo Ott Raukase ja muusika-
Spetaja-laimujutuvestja Basilio Aro Pdr-
na kehastuses. Tinu nendele on ooperis
pisut seda sdrtsu, mis peaks olema oma-
ne koomilisele ooperile.

Moélemad teevad oma osa monusasti,

| tublilt vokaalselt ja sobivalt mingult. Nei-

legi iitleme aitih, nagu sobivaile vihema-
te osade kandjaile Bertale M. Poola, Fio-
rillole A. Aasma, Ambrosiole A. Vallimde
ja ohvitserile 1. Kuusemetsa kehastuses.

Veel on kellelgi suuri teeneid, et la-
vastus sai pdris sooja poolehoiu osaliseks,
vaatamata sellele, et mdnguline kiilg pi-
sut takerdus, polnud nii eluréomus. ja sa-
delev kui Rossini muusika, See keegi on
noor dekoraator A. Peek, uustulnuk ,Es-
tonias®. Dekoratsiooni loomisel on ilmselt
paliu mételdud ja vaeva nihtud. Taga-
ji{rg on, et kunstnikku tuleb oOnnitleda
toesti tubli saavutuse puhul. Juba esimene
tdnavapilt on haruldaselt onnestunud oma
reljeefsuses ja siigavuses. Pole ka pdla-
tud vaeva tuua teise pildi tegevus dok-
tor Bartolo toa asemel aeda, mis on uud-
ne, aga rikastab ooperi dekoratiivset ndgu
ja annab ka nditlejaile avarama tegevus-
vilja. Ilmelt vaesem on doktor Bartolo
tuba, kuid sellise thnuri tuba v8is oma
sisustuselt ka tagasihoidlik olla.

Eesriie langeb, aplaus — ja ,Sevilla
habemeajaja* ongi nihtud-kuuldud, ,Pole
viga,“ lausus keegi teatrist totleja, ,liheb
ka nii — kuigi minguliselt ja kohati ka
vokaalselt oleks véinud parem olla.“

Respekteerime &eldut selle paranduse.
ga, et ,oleks pidanud parem olema”.
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