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aas esietendus “Estonias” lii-

hiballettide kimp. See vorm
tuli meie balletitraditsiooni
juba 1930. aastail (“Flora drkami-
ne”, “Laksmi”), oli aga kaua aega
peaaegu unustatud (ﬁksikud eran-
did  "Chopiniana”,  “Bolero”,
“Straussiana”). Zann taasavasta-
mise 1963. aastal toi noorte koreo-
graaﬁde tulek: liihivorm sai “Esto-
nia” repertuaaris
endastmaistetavaks.

Seekordne  balletiohtu . algas
grand pas’ga Minkuse “Paquitast”
(Petipa koreograafia). Sellega tehti
panus klassikalist tantsu armasta-

{ vale publikule ja priimabaleriin

Kaie Korbile, kes “Estonias” seda
varem ei ole tantsinud. Debiitidi
tegi ponevaks Tallinna “Paquita”-
traditsioon, mille avas Eesti esime-
ne priimabaleriin Lilian Looring
(Litvinova-stuudio etendus) ja jat-
kas Tallinna Balletikooli lavastus

Serova ja Aleksandr Bogatorjov).

Etendus 16i laineid ka Moskvas ja
> gam aly.se mell kasvanud Bogator—

.

Teatris. Ehtbalzrzmhku elegantsiga
on "Estonias” “Paquita” nimiosa

1966. aastal (peaosades Olga TSit-

ile Suures |

UUSTUTVUS “PAQL

“VOLUMANDARIIN

Liihike, et wvdsitavast, kolm kuud
kestnud Euroopa-turneest tdielikult
vilja puhata, lilituda "Paquita”-
lainele, saavutada absoluutne tehni-
line  suverdinsus (sooloepisoode
saab lopuni viia veelgi kindlamalt).
Baleriin on selleks voimeline.

Ent juba pracgu on Korb kind-
lasti e, kes grand pas’ iileval
hoiab (voimekas Viesturs Jansons
oli kiill kindel partner, ent soolodes
andis temalgi tunda reisivisimus).
Kokkuvotteks on riihm - kuidagi
tuhm ja viihetantsuline. “Paquita”-
taolistes etendustes peab ka viimase
rea tantsija olema pirl. Ei saa kiill
delda, et ansamblit pole, kuid tant-
sitakse justkui kammitsetult, ehtsa
tantsuroomuta. Kati Ivaste, Ing-
rid Iteri, Jane Raidmaa jt. soolo-
des ilmnes siiski midagi, mis lohet
priimabaleriini ja solistide vahel ei
lasknud iiletamatuks kasvada. Jane
Raidmaa sai 17. veebruaril esineda
ka Paguitana ja toestas, et tegemist
on perspektiivika noore tantsijaga,
kellele' see kogemus ainult kasuks
tuleb

Pmeguse ”Paquzta pohthada
sasneb selles, et ollakse kahe voima-
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htu teiste osade koreogméﬁa \
oli Mai Murdmaalt. Tutou-

sime sellega juba 1968. aas-
tal. Tore on todeda, et Haydni muu-
sika  alusel loodud “Viikese
stimfoonia” (varasem  “Barokkva-
riatsioonid”) tantsuline lahendus
pole aastatega vidrtusi minetanud.
Kore 3mu]uz on hdsti muusikas sees
(“nihtav muusika”, millele orkest-
rilt hoopis paindlikumat-hingesta-
tumat toetust ootaks), huvitav stili-
satsioon. Koreograafilised “hdidled”
poimuvad ponevalt. Vaid kite pu-
hul pole koiki barokivoimalusi kast-
tatud. Domineeriv 1II positsioon
(tegelikult sellele stiilivottele v00-
ras) muudab kiite osa tantsus vaese-
maks, kui muusika seda voimaldaks.

See pisiballett on seatud nii, et
iga tantsija on siin solist, iihtlasi
osaline ansamblis. Tatjana Voro-
nina, Ingrid Iter, Kati Ivaste,
Tuuli Vilks, Andrei Izmestjev,
Priit Kripson jt. arvestavad seda.
Tants oli vaba liigsest peenutsemi-
sest, ent kindlasti annaks tildmulje-

| le juurde tantsijatevahelise kontakti

selgem esiletoomine (moned silma-
paarid veel oige elutud!).

(Kustav-Agu  Piiiiman, “Siimfoo-
nia” nooblid kostiitimid on restau-
reeritud Mari-Liis Kiila kavandite

rama hobehall. Liihtrid lisavad pi-
dulikkust (sedalaadi detail jai puu-
- du Ohtu esimeses balletis). Nappide
vahenditega on loodud iilevpidulik
atmosfidr, ilus seos muusikaga.

el viisil muusikaga liituvat

tervikut ei saavuta kunstnik

Bartéki  “Vélumandariinis”
(1989. aasta kujundus). llmselt on
Piiiiman  lihtunud . mdrksonast
“pooning”, mis on kangastunud
veidi romantilisena (maalilisena?);
Bartoki muusika raigus, julmus,
karjeterohkus - (dirigendid  Vello
Pihn ja Jiiri Alperten tabasid selle
muusika hingust!), Murdmaa ko-
reograafia - ekspressiivsus on. .aga
kdike muud kui romantiline.

|| Mai Murdmaa veerandsajandi-

vanust koreograafiat on varem ja
mitmel korral analiitisitud. Koige
’ rohkem huvitavad pracgu Tatjana
Kilgas (Prostituut) ja Toomas
| Ritsepp (Mandariin). Ka nemad
celkitijate taustal! Omal ajal oli Juta
| Lehiste ja Tiiu Randviiru Prosti-
tuudis joulist tildistust, ajastutun-
| netust, milles traagilise alltekstina
kolas dsjaleitud igiinimliku tunde
kaotamise valu. Tehismaastike kiil-
ma sira ja suurlinlikku brutaalset
ellusuhtumist ndgime Kaie Korbi
‘tantsus (1989.a. sai ta selles rollis
soodsaid hinnanguid ka “Estonia”
Itaalia-esinemistel).

Tatjana Kilgas piisiab_pilku
juba oma erilaadse plastikaga. Flea
on kontrast pinge ja l66gastuse va-
hel. Vahepealne t00 teiste tant-u-
stilidega kluas-ixalise tantsu Korval
on olnud tulemusrikas. Lotvunud
kiied ja iilakeha enne kohtumist Vo-
lumandariiniga miingivad Prosti-
tuudi kuju loomisele tugevasti kaa-
sa. Kilgas on eelkiijatest soojem ja
naiselikum etenduse algusest peale.
Nii saab timbersiind armastavaks
Inimeseks varasemast erineva var-
jundi, ent igal juhul kaasakiskuvalt
esitatud. :

Toomas Riitsepal on vihem
sugestiivset salapiira kui eelkiijatel
Janis Garancisel ja Tiit Harmil.
Mandariini kontuurid on aga kind-
lasti olemas. Kaik loigud pole tiht-
moodi pingestatud, kohati tantsija
nagu eemaldub oma kangelasest
(ndit. sooloepisood viiks olla eks-
pressiivsem).

alusel). Mustal foonil 160b eriti sd- |

~Selles, et “Vélumandariin® on:
balletiohtu kaasakiskuvaim osa, on

ilmsed teened ka koigil teistel osa-
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Seekordne  balletiohtu  algas
grand pas’ga Minkuse “Paquitast”
(Petipa koreograafia). Sellega tehti
panus Klassikalist tantsu armasta-
vale publikule ja priimabaleriin
Kaie Korbile, kes “Estonias” seda
varem ei ole tantsinud. Debiiiidi
tegi ponevaks Tallinna “Paquita”-
traditsioon, mille avas Eesti esime-
ne priimabaleriin Lilian Looring
(Litvinova-stuudio etendus) ja jit-
kas Tallinna Balletikooli lavastus

1966. aastal (peaosades Olga TSit-

Serova ja Aleksandr Bogatorjou).

Teatris. Ehtbaleriinliku elegantsiga
on" “Estonias” “Paquita” nimiosa
tantsinud Tiiu  Randuviir (1969,
1975) ja teisedki esibaleriinid. See
paneb vordlema!

avakohaselt interpreteeritakse
‘8 Paquitat paraadrollina (vrd.

jadtantsu demonstratsioonesi-
nemine). Kaie Korb jitkab tradit-
siooni, milleks tal on ka koik eeldu-
sed olemas: ilusajoonelised
kiite-jalgade liigutused adagio’ks,
taiustunud poordetehnika paaris-
tantsus, efektsed hiipped (pas de
chat!). See tants toob lavale pidu-
pievameeleolu, milles peitub eriline
séira. Vordlusest varemolnuga tuleb
baleriin tinu isikupirale voidukalt
villja. Itaallased kasutavad sellise
suurusjirguga tihe puhul terminit
ballerina assoluta. Kasutaksin
minagi, kui ei teaks, et baleriin on
voimeline sellest materjalist (tant-
sutehnikal) veelgi rohkem iile ole-
ma. Esietenduseelne nidal oli liiga

jovi hilisemuale karjﬂh"rile Suures

Kokkuvotteks on rithm - kuidagi
tuhm ja vihetantsuline. “Paquita”-

taolistes etendustes peab ka viimase
rea tantsija olema parl. Ei saa kiill
oelda, et ansamblit pole, kuid tant-
sitakse justkui kammitsetult, ehtsa
tantsurdomuta. Kati Ivaste, Ing-
rid Iteri, Jane Raidmaa jt soolo-
des ilmnes siiski midagi, mis lohet
priimabaleriini ja solistide vahel ei
lasknud iiletamatuks kasvada. Jane
Raidmaa sai 17. veebruaril esineda
ka Paguitana ja toestas, et tegemist
on perspektiivika noore tantsijaga,
kzllele see kogemus ainult kasuks
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Praeguse “Paquita” pohihida
seisneb selles, et ollakse kahe voima-
luse vahemail. Pole seda uudsuse,
noorusliku hulljulguse sarmi, mis
oli omaaegses balletikooli etenduses,

.ega ole ansambliga joutud ka meist-
riklassi, kuhu Kaie Kérb kahelda-

matult kuulub.

satsioon. Koreograafilised “hddled”
poimuvad ponevalt. Vaid kite pu-
hul pole koiki barokivoimalusi kasu-
tatud. Domineeriv III positsioon
(tegelikult sellele stiilivottele v60-
ras) muudab kite osa tantsus vaese-
maks, kui muusika seda véimaldaks.

See pisiballett on seatud nii, et
iga tantsija on siin solist, tihtlasi
osaline ansamblis. Tatjana Voro-
nina, Ingrid Iter, Kati Ivaste,
Tuuli Vilks, Andrei Izmestjev,
Priit Kripson jt. arvestavad seda.
Tants olz vaba Iugsest peenutsemz-

selgem esiletoomine (moned silma-
paarid veel oige elutud!).

: drreldes “Paquitaga”, milles
| teiste kohal korgus silmandh-

tavalt soolopaar, on mulje
“Viikesest stimfooniast” iihtlasem.
Seda toetab “valmis” kunstnikutoo

| sest, ent k - | pressiivsem).
le ]uurde tantsx]atevahehse “kontakti

tuudi kuju loomisele tugevasti kaa-
sa. Kilgas on eelkiijatest soojem ja
naiselikum etenduse algusest peale.
Nii saab iimbersiind armastavaks
Inimeseks varasemast erineva var-
jundi, ent igal juhul kaasakiskuvalt
esitatud.

Toomas Ratsepal on vihem |
sugestiivset salapura kui eelkiijatel |
Janis Garancisel ja Tiit Hirmil.
Mandariini kontuurid on aga kind-
lasti olemas. Koik loigud pole tiht- |

 moodi pingestatud, kohati tantsija
nagu eemaldub oma kangelasest
(niiit. sooloepisood vazks olla eks- |

Selles, et “Volumandariin® on \
balletiohtu kaasakiskuvaim osa, on
ilmsed teened ka koigil teistel osa-
tditjatel:  Jiiri Mihhejev, Vitali

Nikolajev, Mihhail Netsajev
(kurjategijad), Toomas Jooger
(hirrasmees), Krzstyan Hirm

(nooruk) jt. annavad parima.
“Paquita”, “Viikese stimfoonia”

ja “Volumandariini” taastulek “Es-

tonia” repertusari lihtub ilmselt

| | pohimottest — igatihele midagi.

. Teater on seejuures arvestanud ole-
| masolevaid viimalusi — mitte
ainult lavastuskulusid, vaid ka tru-
| pi noorenemist, mitme solisti eemal-
olekut, mitme tantsija lahkumist.

Ja miks ei voiks ballettki vahete-
vahel podrduda varem labiproovi-
 tud repertuaari poole, teised Zanrid
teevad seda ju iihtepuhku! Igatahes,
tantsijatel on, mida tantsida. Oleks
vaid vaatajatel tahtmist selle vastu
huvi tunda. '

, HEINO AASSALU




