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Tants imbus "Estoniasse” meie sajandi
kahekiimnendail aastail, ent t&siselt voetava
lavatantsu teke Eestis on siiski seostatay

ndukogude vdimu tulekuga. Muidugi ei saa

olematuks tunnistada sajandi esimese poole
eksperimente, pliliet ja soovi tantsida, kuid
rahvusliku balletiteatrini jbudmine eeldab
_ professionaalset koolitust, mille tekkeajaks
~ voib pidada Eesti Riikliku Koreograafilise
~ Kooli I lennu I6petamist aastal 1951. Siit sai
~ alguse Kklassikalise ballet'
- lavastamine-esitamine.
Moodunud nellakumne aasta

kergemaid aegu, kupsus
-vahest pidada 70.-80. aasta
laval eksisteerisid rahulikult koos klassi
kalise balleti suurteosed ja Mai Murdmaa,
Igor Tsernddovi jt uuema tantsukeele poole
_puiidlevad lavastused.

AD 1991 on "Estonia” ballett ]oudnud
olulise teetdhiseni - vajaduseni méaaratleda
oma vastus igavesele kiisimusele "olla voi
mitte olla”. Nailiselt ja korvalt vaatajale voib
praegune seis tunduda kaunis muretu ning

rahulik: teatri repertuaaris on klassikalise -

balleti varamusse kuuluvad "Bajadeer”,
"Luikede jarv", "Giselle", "Pahkhpuré)a ;
nende kérval Mai Murdmaa seatud '’ Maar]a-

maa lunastus" ning "Kuritdo ja ‘karistus"; 3

balletidhtu "Viimased laulud”, "Variatsioo-

nid", "Preili Julie". Publiku puuduski ei
kummita balletti rohkem kui teatrlt mexe

oludes iildse.

Ometi teeb rahvusballeti seis viimasel
hooajal murelikuks. Teatriaastal 1990/91
joudis vaataja ette kolm balletidhtut, kdik
kiilalislavastajate t66d... ja ei lihtki t&sist
dnnestumist. Muidugi oli véluv vaadata
"Preili Julie" 1951. aastal loodud lavastuse
rekonstruktsiooni - klassikaline ndide
draamaballeti véimalustest, iillatav tdpsus
siizee edasiandmisel tantsuliste vahendi-
tega, vOrratu osa teatri priimabaleriinile
Kaie Korbile. Ja samas - paratamatu
muuseumlikkus, taastamishéng.

Teine "Estonia" balletti kummitav

probleemide ring on seotud otseselt
majandusega: mis suudaks hoida koos
professionaale, kellele vankuva Vene rubla
asemel pakutakse kova raha ja ilusat elu

ning seda kdike tollesama visitava erialase
t60 eest? Eetilistesse imperatiividesse kaunis
spekulatiivselt suhtudes tuleb tunnistada, et
ega vist dieti miski. Rahvustunne ei anna

ometi voimalust valida uus ja parem elu

kunagi h11]em ‘Nii et ses mottes voxb

hinnata kui paratamatut ]a hetkeL ka '
ordumatut protsessi. .+ -

Estonia” ballehtrupx segase:: scisu muuhs
kamaks seegi, et mais 1991 moodustati
Saima Kranigu eestvottel uus tantsuteater
'Nordic Star". Uhelt poolt professionadlne
konkurent, nii publiku kui ka tantsijate
vaatevilja avardav nidhtus, mida tantsuilm
ammu vajas. Teisalt - kas mitte liigne luksus
ebakindlates oludes ]a kltsas huvmste

ringis?

Balletiteatri Iagunemlsc kaudseks
pohjuseks on ka tantsimisvddrse, poneva,
arendava koreograafla vahesus. Kiilalis-
lavastajate )atkuv ]uurdevool muutis
80-ndate 156pu “Estonia” balleti ilimalt.
kaootiliseks ja juhitamatuks. Siingi kipub

ajalugu korduma: sellesarnses segaduses oli -

teater ka kolmkiimmend aastat tagasi-
kulal‘skoreograaﬁde hetkelised siinkdigud

ja 1gauhe erinev toostiil ihmastasid =

"Estonia” balletiteatri taotlusi. Ballettmeist-
rite erinevad kiekirjad ja erinev plastiline -
kecl avardasid artistide véljendusvahendeid,
samas kippus aga kaduma teatri oma nagu,
oskus pakutava hulgast valida, luua

'kindlakujuline tervikrepertuaar.

Moeldes viimaste hooaegade balleti-
rcpcrtuaarlst kerkib rida pohimattelisi
kiisimusi - mida v&iks ja peaks mahutama
kaasaegne rahvuslik bal]etiteater? Kuidas
peaksid siin olema iihendatud akadeemiline
ja uudne? Kuidas viltida traditsioonidesse
kapseldumist ja olla samas traditsioone
sdilitav? Kuidas thitada akadeemilisus ja
loovus? Eriti keerukaks muutub vastamine
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just siin, Eestimaal. Suure rahva suur
kultuur assimileerib kui tahes palju erisusi,
neil vdib olla sadu pisikesi, erinevaid stiile
viljelevaid tantsurithmitusi. Meil siin pole
see vdimalik ja seepdrast peab ka rahvus-
ooper olema traditsioonivabam: suure riigi
suur rahvusooper vdib taandada oma
tegemised sulaselge akadeemilisuse
viljelemisele, sest teised trupid pakuvad
muud. Nii ongi rahvuslike ooperiteatrite
itheks peamiseks iilesandeks kujunenud
esinduslik-rekonstrueeriv tegevus. Tehniline
taiuslikkus on esmaoluline. Meie teater peab
aga suutma iihtaegu pakkuda nii
traditsiooni kui uudsust, nii viimistletud
esteetilisust kui ka klassikalisest esteetikast
loobumist.

"Estonia" balleti ndo on viimase ligi
kolmekiimne aasta valtel kujundanud Mai
Murdmaa. Tema tegemiste hulgas on olnud
nii suuri dGnnestumisi kui ka suuremaid ja
vdiksemaid fopaasid. Ometi on iga t66
jatnud jalje eesti balletilukku kui samm iihes
kindlas suunas, kui isikliku ja olulise teema
arendus. AD 1991 t6i Murdmaa hooaja
esimese poole ainsa balletilavastusena
publiku ette Arvo Pardi - Mai Murdmaa
balleti "Kuritéd ja karistus”.

"KURITOO JA KARISTUS"

.. jatkab Mai Murdmaa igavest teemat:
inimhinge harmoonia otsinguid. Ldbi
kolmekimne ballettmeistriaasta on Mai
Murdmaa inimene olnud ikka toosama:
vddras, keskkonda sobimati, kivistunud
seisukohti eirav. Murdmaa ballette kdivi-
tavaks vedruks on jadnud isiksuse mdss
tegelikkuse vastu. Romeo ja Julia méss
stindis armastusest, see oli loodusliku stiihia
mass moistetamatute ja vastuvdetamatute
reeglite, surnud ja kalgi stisteemi vastu.
"Joanna tentatas" lisandus armastusele mass
piiratud religioosse dogma vastu. "Anselmi
lugu” juhatas sisse kunstniku tecma,
alandava, pirjelliku armastuse teema.
Kunstnik, isiksus, kes ei suuda taluda
kanonisceritud armastuse kritecriume ja
kdituda nendele vastavalt. Aastaid hiljem
tuli "Meister ja Margarita” - otsene kunsti- ja
elurcaalsuse vastandus. Nende isiksuse-
kesksete todde vahele mahtus kantaatballett

"Kuritds ja karistus”. Sonja - Ljudmilla
Semenjaka ja Raskolnikov - Juri Jekimov.

V. Salupuu foto

"Eesti ballaadid" oma vaikse kindluse ja
vadramatute eetiliste imperatiividega. Sce
oli otsekui ballettmeistri enese jumalasona,
milles Murdmaa kinnistas inimeksistentsi
séilimiseks hddavajalikud vairtused.
"Kuritdo ja karistus" stinteesib ja sulatab
ithte need ammused teemad. Siingi on meie
ees armastus ja armastuseni joudmine. On
kurit6o kui eetilise algtde eiramine. On
kunstnik, kes usub end voivat iile astuda

" inimlikest seadustest.

Kolmektimne aasta jooksul on harmoo-
nia ja massu tdhendus Murdmaa loomingus
olemuslikult teisenenud. Kui esimesel
loominguperioodil oli ballettmeistrile
oluline vastuhakk, julgus massata, siis
pdrast "Eesti ballaade” on koreograafi
ilmavaate mirksdnaks muutunud rahu.
Maissu 16pp ei ole paratamatu krahh. Tema
16pp ei ole ka kohanemine. Lopp on Vaxkus
Rahunemine. Missu kaudu inimlike
hulluste vastu jdutakse teise modtmesse, kus
kehtivad teised reeglid. Katsumuste ja
enesekatsumiste kaudu jouab kangelane
arusaamiseni mingite iilemate vaartuste
olemasolust. Raskolnikov alustab massust
uksikisiku vastu, kes on inimlikust vaate-
nurgast kahjulik. Ent tema mass {iletab
inimlikud piirid, ta morvab.

Balleti finaalis jouab Raskolnikov
olemise mottetuse tabamiseni maailmas, kus
lubatud tappa. Languse viimasel astmel
tajub ta omaenese piiratust ning taasleiab
seetdttu usu inimestesse ja maailma.

Mai Murdmaa balletimaailm ei ole oma
olemuselt kristlik, tema usk on dhmasem ja
laiem. Usk inimese vabadusse iihineb usuga
jumalikesse purldesse Kui heita kdrvale
koéik reeglid ja normid, siis muutub
mottetuks kogu ajalugu ja inimkond. Siin
ilmas peab leiduma midagi piisivat, mis
annaks pdhjust kahetsuseks ja mass 1ks.
Piirideta maailmas on mass notte 1.
Olemine sellises maailmas jdt: . isiksu. 2
ilma vabadusest. Kui kdik on * adus, siis
on koik vangla, sc ¢ k kehdlmava
vabaduse vangla.

Murdmaa loom r us
vabaduse tunnetami
liigsest, segavast, ol
samas - leida ja mdiste
Osata olla sisemiselt vat
tada. Luua.

Lithiballett "Nostalgia” tdi Murdmaa
loomingusse veel {ihe teecma, mis nitidseks
kristalliseerub "Kuritoos ja karistuses” -
lunastuse teema. Oma pattude tunnista-
mine, mAistmine ja piiiid neid heaks teha. "
Maarjamaa lunastuses” valas ballettmeister

on oluline
Oskus olla vaba
sest, rumalast. Ja
ma priiuse piire.
. Uskuda. Armas-
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selle teema abstraktsesse, tildistavasse
vormi, luues pildi vastandite vditlusest
inimhinges, heitlustes ja vapustustes
sindivast puhastumisest. "Kuritéds ja
karistuses" omandab lunastus konkrectse,
inimliku mootme. Uldiste kategooriate
asemel on vaataja ees tiksildane ndrk
inimene. Labi morva ja vere viib lavastaja
Raskolnikovi morni ja vodrasse maailma,
otsima oma lunastust.

Ent "Kurit66 ja karistuse” etapilisus,

. kokkuvdtlikkus ei piirdu pelgalt balletti-

koondunud teemaringiga. Andris Freibergsi
loodud avaras ja avatud lavaruumis
tthinevad ka Mai Murdmaa eelneva loo-
mingu plastilised kujundid. Murdmaa
ponev korcograafiline keel on aeg-ajalt
takerdunud liigse keerukuse, tantsujooniste
iilekomponeerituse taha. "Kuritéo ja
karistuse” plastiline vorm on selge, puhas ja
lihtne. Liigutused on 16petatud, kompo-
sitsioonid graafiliselt tdpsed. Muutununa ja
isikupérasel't uude joonisesse liidetuna
ilmuvad "Kuritd0s ja karistuses” paljude
celnevate lavastuste tantsulised motiivid:
etendust raamivad kordeballeti aeglased
litkumised Pardi "Cantuse” taustal, mille
tantsujoonis meenutab peegelpildis "Aasta-
aegade” "Stigist"; Raskolnikovi ja Sonja
ductis kasutab Murdmaa "Joanna tentatast”
parit risti kujundit. Korvuti autoritsi-
taatidega on balletti sulatatud Ka vihje
R. Petit’ "Jumalaema kirikule Pariisis” -
védsinult liiguvad eeslaval Raskolnikov ja
tema sclga klammerdunud Sonja. Ja chk
toesti ... V. Hugo melodramaatiliselt nukker
pi]t»kuuraka kellal66ja armastusest ime-
kauni neiu vastu kdrvuti Dostojevski julma
lootusetusega ja usuga armastuse padstvasse
]ousse

"Kuritoo ja Karistuse” tsitaadid ci maju
igavate kordustena, nad on sisulised, métet
juhtivad. Loogilisclt uude teemasse sulata-
tuna avardavad need vihjed olnule balleti
moistmist. Harjumusliku ja tuttava kérval
pakub "Kuritd6 ja karistus” vaatajale ka uut
ja kordumatut. Raskolnikovi esimene
monoloog on tles ehitatud puhtale ritmi-
tantsule, tantsija tha ckstaatilisemaks
muutuvad liigutused kujundavad ilma
muusika toetuseta etenduse riitmi. Uude
balletti on Murdmaa liitnud ka tantsuteatri
clemente, psithholoogilise veenvuse
saavutamiseks ci piirdu korcograaf pelgalt
tantsuvahenditega. Raskolnikovi ja Porfiri
keskne kohtumine, milles tihtikki plahvatab
palavikuline téde, on ballettmeistril lahen-
datud lihtsa, kuid tabava mangulisusega.
Uksik pr()/cktorn ihk leiab eceslavalt
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- poosis on arglikku ja habelikku ilu. Vaikselt

kdgarasse tombunud Raskolnikovi. Tema
selja taga on uks. Kostab koputus, itha
tugevam prommimine. Hullunult tormab
Raskolnikov ukse juurde ja toast vilja. Tema
ees seisab veel iiks uks. Rabedalt ja kiirus-
tades téukab Raskolnikov ka selle lahti ning
tormab tagalaval oma laua ddres istuva
Porfiri poole. Endamisi muiates keerab
Porfiri iiles toksiva kanakese. Valge kana
liigub nokkides modda lauda. Veel ja veel
kordab Porfiri oma tegevust ning hakkab
siis thtakki naerma. Porfiri iiksikud
nacrupursked haaravad ka Raskolnikovi
ning kasvavad mingiks rohitsevaks naeru-
laginaks.

Samuti tutvustab Murdmaa Sonjat -
kolavad Pardi "Alinale" sillerdavalt meloo-
dilised helid. Kulunud kiibaraga ja kitsu-
keses kleidis seisab lavanurgas Sonja. Tema

riietub ta lahti ning kummardub veekausi
kohale. Aeglaste ja tapsete liigutustega
tostab Sonja oma ndole ja kaelale vett.
Habras figuur pérlendab veest. Sele luhlke,
lihtne ja imeline I vaatuse stseen loob
vaatajale hoopis tundlikuma pildi Sonjast
kui pikk ja paiguti veniv armastusduett II
vaatuse algul. Ebatraditsiooniline kujund
tiletab oma mojult tavaparascsse balleti-
vormi surutud tunde.

*ox ok

Oleks liigne julgus vdita, et "Kuritoo ja
karistus” on "Estonia" teatri keerulise
balletiolukorra lahendus, et siit peale voime
jille muretult vaadata vana ja armsa = -
ooperimaja poole. Vaevalt toob "Kurit66 ja -
karistus” teatrisaali vaimustuva ja mdistva
publiku, kelle siidameasjaks balletiteatri -
olukord edaspidi saab. On lisna mdttetu
loota, et keegi véljastpoolt suudab koor-
dincerida juhitamatut voi padsta ummikust
iithe lavastusega. Mai Murdmaa saab ilmas
hakkama ka ilma "Estonia” balletita, kas
saab aga "Estonia” ballett hakkama ilma
Murdmaata, on mérksa kahtlasem. Nii ei
oskagi digupoolest mddrata "Kuritdo ja
karistuse” kohta cesti balletiloos - Kas
nimetame seda lavastust kiimne aasta parast -
"Estonia" balleti viimaseks cnnastiiletavaks
tousuks enne 16plikku krahhi, voi vastupidi,
esimeseks sammuks uuenemise teel, nditab
ainult aeg.




