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B nia” teatris olnud nérviline
ja kaduderohke. Ka asja
esietendunud “Kuritoo j ja karis-

misi probleeme ning omaenda
todede kujundamise keerukust |

aktiivselt muutuvas niiiidisteat-
ris. Minu arvates on “Kurit6o ja
karistus” “Estonia”  paljude

hooaegade tuumakaim t56 oma
tahtmiste tosiduselt. Ja muidugi
ka selle imejou poolest, mis pei-
dus kolmainuses Dostojevski—
Part—Murdmaa. Etendusel on
see vaartus, mille annab teatrile
ja vaatajale kokkupuude eheda
ja suure kunstiga.
*

Mai Murdmaa—Arvo Pardi
“Kuritdo ja karistus” on F. Dos-
| tojevski suurromaani omamoodi
instseneering balletilavale. Eten-
dus, saxhtanud Dostojevski peal-
kirja (milles kajastub teoscle
vaga olemuslik), veenis, «ct
Murdmaa on niinud Raskolni-
kovi mitmeti mangitud-filmitud-
vist ka tantsitud (?) loos 0 m a

aspekti. Labi siiii tlestunnistusc

peavad helendama tdius ja onn.

Etendusel on eriline tundetoo-

nus — pingeline, iihtaegu kirgli-
kult avali ja surutud vedruna
pingul. Murdmaa poleks Murd-
maa, kui ta piirduks teema la-
hendamisel plastilise plakatiga.
Etendust jalgides tajusid, kui to-
siselt oli ballettmeister suhtunud

tisklustesse inimese olemusest ja
olemise vastuoludest, elu mot-
test ja kurit6dst — karistuse ja
armastuseni valja. Kuid valik
tuli paratamatult teha ja balleti-
lava traditsioonilisest intiimsu-
sest lahtudes keskendus Murd-
maa Raskolnikovi
armastusdraamale, Raskolnikovi
ja Sonja voitlusele dnne nimel,
nende kaitumisloogika avamise-
le. Etenduse onnestumine jitab
etteheited teema kitsendamise
pédrast tegemata: tunnistagem
ballettmeistri 6igust niha mater-
jali nii, nagu ta néeb. Ja arvesta-
gem, et Murdmaa tegi oma inst-
seneeringu konkreetselt
“Estonia” teatri voimeid, voima-
lusi ja mahtusid silmas pidades.
jRaskolnikovi karakteri haarav

alletiaasta 1991 on - “Esto- |

tus” kajastas teatri tosiseid sise- |

Dostojevski filosoofilistesse mo-

Mai Murdmaa—Arvo Pért.
“Kuritéé ja karistus”. Ballett
kahes vaatuses. Koreograaf-la-
vastaja Mai Murdmaa, dirigen-
did Eri Klas (22. ja 24: Xl) ja
Peeter Lilje (30. XI), klaveril
Lauri Vdinmaa. Koormeistrid
Anne Dorbek ja Jiiri Rent.
Kunsinik Andris Freibergs
(Riia), \valguskunstnik Lloyd
Sobbol (USA). Osades: Ras-
kolnikov — Juri Jekimov (22.
X1, Priit Kripson (24. ja 30. XI);
Sonja — Ljudmila Semenjaka
Moskva Suurest Teatrist (22.

X1}, Inna Sérmus (24. ja 30. XI);
Porfiri - Janis Garancis.
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malu.eni ckspressiivseks.Selest
tulencs ka mitu puhtreZiiliste va-
henditega  lahendatud  hetke
(koik ‘stseenid Porfiriga — Janis
Garancise suurepérases esituses),
sellest tuleneb groteskitaotlusega
salvav-irooniline Il ' vaatuse
stseen liigkasuvétja-vanaeidega
(milles kull koledasti kahisevat
butafoorset suitsu vahest lavale
ja saaligi liialt sai?). Koik Murd-
maa etenduses laval toimuv on
jumalikus tasakaalus, mis peab
saali jdudma, see ka jouab, olgu
vOi vaevukuuldavalt.

Kunstnik A. Freibergsi ja val-
guskunstnik L. Sobboli loodud

gil omaette, inspireerival tasan-

| dil. Jekimov elab Raskolnikovi

elu varvikirkalt, korvutades tais-
tosist traagilisega, iilekeevast
temperamendist sidelevat . ja
psiihholoogilist  toepdra ava--
meclse teatraalsuse (iileskeera-
tav mangukana stseenis Porfiri-
ga) ja rokatava tantsurddomuga.
Lavastuse seisukohast on - Jeki-
movi saavutatule voimalik kahe-
sonaline {ildhinnang — abso-
luutselt maimurd maalik. ,

Teise esietenduse Raskolni-
kov, Priit Kripson on praegu
“Estonia” noorim meessolist,
kellel tdepoolest hea aluspohja
saanud anne, hoogsalt arenev
anne. Voib-olla hoogsamaltki,
kui kaks aastat tagasi aimata
vois. Praegu saame juba todeda
Kripsoni plastilist paljusust ning
ergast tdnapdevataju. Kripsoni
néitlejapaletile on Raskolnikovi
suurosaga lisandunud uus varv
ja kiillap oli M. Murdmaal oma
kaalutlus selle peategelaste paari
(Inna S6rmus Sonjana) kokku-
panemisel. Kripsoni Raskolniko-
vi korval mojus Sérmuse Sonja
kuidagi intrigeerivalt suletuna,
seesmiselt varjatud rikkusega.
Kripson on avali, lava tditev.
Onneks pole tegemist tiraZeeri-
tud balletipremjéariga, temas on
.midagi hdasti tdnast, maneerlik-
kusest vaba, otsustavat, siirast,
nakatavat. Kripsoni—Sérmuse
noorusstititust koostantsust
(halb sona Murdmaa etendusest
" kirjutades) kasvab kontrastku-
jund labivalt traagilise kujunda-
misel. Murdmaa etendus nduab
erilist plastilisust — nii ihulist
kui ka hingelist, selle rafinceri-
tult-virtuoosliku koreograafiaga |
tuleb Kripsoni—S6rmuse koos- |
seisul veel vaeva naha. Kuid
Sormuse—Kripsoni  etendusel
on oma volu: koos loovad nad
kahe véga noore inimese vapus-
tuste teemat, leides traagilises
ilu, puhtust ja siirust, kuni I6pu-
diagonaali vapustava lihtsuseni.

Arvan, et Suure Teatri prii-
mabaleriinic Ljudmila Semenja- |
ka Sonja osa tditmisega olen nai-
nud koige luiirilisemat (ehkki
Semenjaka ei lilita valja ka jou-
list poolt), kéige positiivsemat
voimalikku Sonjat veenvas, sii-




tuli paratamatult teha ja balleti- |

lava traditsioonilisest intiimsu-
sest lahtudes keskendus Murd-
maa Raskolnikovi
armastusdraamale, Raskolnikovi
ja Sonja voitlusele dnne nimel,
nende kaitumisloogika avamise-
le. Etenduse onnestumine jatab
etteheited teema kitsendamise
pérast tegemata: : tunnistagem

ballettmeistri 6igust ndha mater-

jali nii, nagu ta néeb. Ja arvesta-
gem, et Murdmaa tegi oma inst-
seneeringu konkreetselt
“Estonia” teatri voimeid, vdima-
lusi ja mahtusid silmas pidades.

ovi karakteri haarav.
uab ikka ja jalle

teatnlt ning naitlejailt stigavuti
minekut, seda enam et Iavastu—

ses on selgelt tajuda tegijate ta-
het moelda koos Dostojevskiga.
Hinnakem tulemust, seda, kui
jarjekindlalt on valitud pShimote
18bi viidud: 1ibi Dostojevski—
Murdmaa filosoofiliste mottekai-
kude, labi puhastuse ja kirgastu-
mise, 1abi koikvoimalike
kannatuste joutakse katarsisesse.
Murdmaa ptitiab voimalikult sii-
gavale tungida Raskolnikovi si-
seilma, kasutades rohkeid sise-
monolooge ja mbttedialooge
(Sonja ja Porfiriga), mahukaid
stseene laval hargneva tegevuse
ja rodul laulva kooriga, mis suu-
repdraselt arendab toim ivat hea
teatraalsuse piirides. Ko:ke, mil-
lel oleks vaid siiZeelise irformat-
siooni tahendus, on Murdmaa
suutnud véltida. Balleti alatise
Achilleuse kanna — illustreeriva
tegevuse ja olustikulised tegelas-
kujud — on ta lavalt kérvalda-
nud. :
Koreograafilisis kujundeis ja
lavastusvotteis  voib  tajuda
Murdmaa soovi muuta balleti
valjendusvahendid viimase voi-

malu-cni  ckspressiivseks.Selest |
tulenes ka mitu puhtreZiiliste va-
hcndltega lahendatud hetke
(koik stseenid Porfiriga — Janis
Garancise suureparases esituses),
sellest tuleneb groteskitaotlusega
salvav-irooniline Il ' vaatuse
stseen liigkasuvotja-vanaeidega
(milles kuall koledasti kahisevat-
butafoorset suitsu vahest lavale
ja saaligi liialt sai?). Koik Murd-
maa etenduses laval toimuyv on
jumalikus tasakaalus, mis peab.
saali joudma, see ka jouab, olgu
voi vaevukuuldavalt.

Kunstnik A. Prexbergsx ja val- _
_guskunstnxk L. Sobboli loodud
lavapilt on ideaalne, dratades to-
redaid assotsiatsioone, lubades
moelda keerukas elus eksleva
inimese saatuse ule. Kujundus
on mastaabilt kammerlik, tonaal-
suselt intiimnegi ning lavapildi
tiksikud reaalsed detailid (uksed,
laud, kiitinlad, pesukauss, am-
ber) haakuvad etendusega ele-
gantselt.

Tervikliku teatridhtu vormib
dirigent Eri Klas. Oelda, et ta di-
rigeerib “Estonias” A. Pardi eten-
dust suurepdraselt, oleks oelda
vaid osa. Eri Klas on selle ulikee-
rulise etenduse pulsil — on voi-
mendatud vaikuse stseenides
silmsilmses kontaktis lavatege-
lastega, valitseb talle rodult selga
laulvat koori. Ajuti on uskumatu,
kuidas koik etenduses toimuv
ikka” nii terviklik ptsib. Kuid
meistrina loob Eri Klas “Estonia”
teatri suurhetke.

Raskolnikovile Juri Jekimovi
esituses pole lihtne hinnangut
anda: plastiline andekus ja kooli-
1 tus, musikaalsus ja emotsionaal-
ne sittivus, voime lahendada
Murdmaa etenduse sisustigavaid

koreograafilisi ja néitlejaiilesan-
deid. Jekimovi loodu seisab min-

T - o |
kui ka hingelist, selle rafinceri- !

tult-virtuoosliku koreograafiaga |
tuleb Kripsoni—Sormuse koos- !

seisul veel vaeva nadha. Kuid
Sormuse—Kripsoni  etendusel
on oma volu: koos loovad nad
kahe védga noore inimese vapus-
tuste teemat, leides traagilises
ilu, puhtust ja siirust, kuni 16pu-
diagonaali vapustava lihtsuseni.

Arvan, et Suure Teatri prii-

. mabaleriini Ljudmila Semenja- |.

ka Sonja osa tditmisega olen nii-
nud kdige liitirilisemat (ehkki
Semenjaka ei liilita vélja ka jou-
list poolt), kdige positiivsemat
voimalikku Sonjat veenvas, st-

vapsuhholoogxhses mterpretee-
ringus. Semenjaka Sonja on sisu-
kam kui tavaline naistegelane
meespeategelase etenduses.
Seda labivat luatirilist liini, milli-
sena ta kolab valdavalt muusi-
kas, vormib plastiliseks Semen-
jaka psiihholoogiline notkus.

Tundub, et teise meespeate-
gelase, Porfiri jaoks pole etendu-
ses enam jatkunud oma selget
muusikalist teemat, seepérast tu-
leb Janis Garancisel veenda
vaatajaid lavategevuse loomu-
likkusega. Ta teeb seda suurepa-
raselt fikseeritud véliste tunnus-
joonte kaudu. Temas on
halastamatust ja groteski. Igal
juhul on tegemist vaimupeene
osataitmisega.

*

“Kuritéo ja karistuse” kolm
esimest etendust on orkestrilt,
koorilt ja balletilt antud erakord-
se soojuse, 1iigutavuse, humaan-
susega: lavastajapoolne motte-
originaalsus,  esitajatepoolne
kiitkestavus ja tdnapédcva teatri-
taju on loonud eecsti muusika-
teatri suuretenduse.

AGO HERKUL




