K ujunes nénda, et niitid juba
ajalooks saanud hooaega

1989/90 iimbritseb- kutsu-
valt sddelev raam. Toodaasta
alguses ;e,idis aset Soome Rah-
vusballeti (Suomen Kansallis-
baletti) kiilaskdik, aga l6pus
Goteborgi Muusikateatri (Stora
Teatern) tantsuriihma etendu-

«Estonia» laval teist aastat
jérjest kaasaegse koreograafia

devad (vt. «Reede» nr. 23
ja 24). Lisan vaid nii palju, et
see on alles I6plikku “kuju
omandav ja tasemelt veel eba-
tihtlane balletipidu (Leningradi
Mussorgski-nim. Muusikateatri

sisult ja vormilt fugevad, meie

ublikule uudsed t66d, ka New
eorgis moderntantsu Sppinud
Jeanne Yasko soolodhtu tostsid
lati viga korgele!). Kahju, et
algselt kavasse plaanitud «Va-
nemuine» ja Vilniuse Ballett
tulemata jaid. Jah, mitte pea-
linna teater ei vaadanud Tartust
moédda, vaid «Vanemuisest»
endast olenevalt jdid ndgemata

M. Tommingase ja T. Veileri
huviga oodatud 166d.

Kui koreograafiapdevadele anti

hinnang mitmes ajalehes, siis kahe

iile-lahe-trupi etendustest on vi-
hem kirjutatud. Soomlaste mitte
erifi avastusliku koreograafiaga
{kiilalisballettmeister D. Reiter-Sof-
er) «KAMEELIADAAM» kujunes
oma kérge lavakultuuri, huvitavate
tantsijaisiksuste (Ulrika Hallberg-
Marguerite, Kimmo Sandeli-Ar-
‘mand, Jarmo Rastas-Duval)
maitseka kunstnikutéé {Seppo Nur-
mimaa), valgusrefii ning elava
{mifte konserv!] muusikaga «Es-
| tonia» orkestrilf {dirigent Ari An-

ervo, kiilalissolistid Ollitapio Leh-
tinen ja Veli-Pekka Bister) kaasa
elama panevaks siindmuseks hoo-
aja alguses. Roofslaste ballett
selle lopus oli aga just koreo-
graafiliseks maiuspalaks..
| Tutvusime kahe
meistriga. Need on ULF GADD

' ja maailmas ’raliu rénnanud RO-

'BERT NORTH. Esitatud (liihi}bal-
letid ei pakkunud kiill vérdset
mnget, ent Northi laialdaselt tun-
d «Trooja mingud» on pirl.
«Estonia» balletilavale 16i ta siin
peaaegu unustatud asja — huumo-
. ri. Orgaaniliseks .tervikuks sulata-
"'fud tantsulaadide ja votete seas
tundsime roomsa iillatusega &ra
«piiramiididn. Needsamad, mida
| mitu polvkonda teavad meil juba
' omaaegsete koolipidude kavadest!
Koreograaf pdimis need [ise ilm-
selt leiu iile lustides!] koomiliste
hiiliumérkidena ' koreograafiliste

lausete 16ppu. Tehniliselt noudlik

. pala esitati mangleva kergusega,
‘aﬂa samas tugevasti ansamblis
‘olles. «Mangudes», «Seitsmes Jaa-
ani lehes» [koreograaf Gadd) jt.
kiilakostiks toodud etendustes ra-
bas veel valgustus, mis tdusis suure
kunsti tasemele. Kaasatoodud apa-
ratuur voimaldas anda lisavaartusi,
nii et koosméju muude kompo-
. nentidega lummas. Meie oma eten-
dustes varvitakse valgusega foone,
kiilaliste voimuses seisis ka ohu
‘virvimine. Staatilised valgusvihud
aitasid koreograafilist kujundit vil-
ja voolida. ;

Muide, rohkem kui liihibalietis
avas Gadd oma koreograafi/la-
vastaja voimekust Linnahalli laval
esitatud menukas mammutballetis
- «Tango Buenos Aires 1907» |simul-
taanlava véimaldas eritegevusi iihi-
tada, andes edasi ithe Argentinas-
se viljardnnanud perekonna iiks
jagu perversset kroonikat]. Eten-

duse lotiia andis taotlusi edasi
—elleid laad? Sawmicvcahandidams  «l

sed. Enne Roofsi kiilalisi veel |

koreograafi Leonid Lebedevi

HASTI RAAMITUD,
AARMUSLIKE
ILMINGUTEGA
BALLETIHOOAEG

poneva ballett-

N

«EST ONIAS»

HEINO AASSALU

nes. Alustati Moskvas, kus
friumfaalse menuga ldks Kaie
Korbi loomedhtu. - Eks maérgi

edu seegi, et lisaks (listava-

tele retsensioonidele péédses
foto Korbist Kleopatrana ajakir-
ja «Sovetski Balet» kaanele
(1990, nr. 2). Eesti balleti
teadvustamise seisukohalt vaja-
lik ilmin !

Péris
dati gastrollid Soome (diver-
tisment ja «Vélumandariin») ja
ltaaliasse (grand pas «Rai-
mondast», «Kadunud poeg» ja
«Volumandariin»). Jarelkajad
on seekord head, isegi alati

Stseen «Romeost ja Juliast».

]
ghooaia I6pul korral-

Julia Murdmaa-versioonist. Va-
he sellest, 6ige mitu hooaega
voisime nautida 1981. aasfal
véljatulnud Tiit Harmi loome-
ohtut, mille to6stis  sdravaks |
kunstistindmuseks eelkdige sa-
ma igihaljas lugu (TSernéievi
koreograafia Berliozi muusika-
le). Need muljed on veel
vaga elavad! =

Ent etendus on nitdseks la-
valaudadel. Millise lahenduse
akub lavastaja TIIT HARM?
a on tahtnud luua etenduse,
kus palju liikumist, kus tantsi-
jad saaksid laval ndidata seda,
‘millega péevast pdeva tegele-
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néudlik |. Lindfors leiab kiidu-
sonu.

iisugune oli siis raam. Aga
sisu, -see, mis tegelikult
hooajale ainukordsuse an-
nab? Esietendused. Neid oli
kaks ja mélemad hooaja teisel
poolel, siis juba 1990. aastal.

Nonda jai 1989. aasta jallegi |

the balleti aastaks, kusjuures
etendus ise («Nostalgia») kah-
juks ei kinnistunud repertuaari.
Kui votta kiimnendi - Ioikes
(1980—1990), siis saab «Esto-
nia» _balletirepertuaaris liiga
palju aastaid, mil esietendusi
vaid ks 1983, 1985,
1987 (ei arvesta koreograafia-

kooli etendusi). Repertuaar on

ahtaks jéénud, ja kui poleks
klassikat («Luikede jdrv», «Don
Quijoter, «Pahklipureja», 1988.
aastal lisandunud «Giselle»),
mis vaataja alati saali toob,

=ShiSwss

Voiks arvata, et niisuguses
seisus kaalutakse eriti hoolikalt,
mida repertuaari rikastamiseks/
uuendamiseks lavale tuua. Vas-
tu elementaarlooaikat esieten-

| plite tosta korvaltegelaste (Pa-

1 jata vanemad) osatshtsust, las-

| thendamine Mercutioga vord- |
- seks Romeo sébraks) viib pohi-

| tegelaste oluline/keskne @ratund- |
misepisood upub divertismenttant- |

=
vad balletiklassis. 1lmne on
rise, Benvolio, noorte armasta-

tes silmist tosiasja, et tegemist
on ikkagi Prokofjevi Romeo/
Juliakeskse balletiga, kus kasit- |
letud nende hingelist kasvamist |
/muutumist 16kEeid purustava |
armastuse joul: Korvalliinide
véljajoonistamistahe . (Parise
surm - hauakambris, Benvolio |

hoovuse tuhmumisele. Sama
teeb ka divertismentliku-illust-
ratiivse elemendi tlikiillus, kus- |
juures olulised aktsendid on
paigast nihutatud véi hoopis
valesti asetatud. Niilidses love- |
story’s on armastust vahevoitu.

Moned néited. Capulettide ballil
Lsiia on juurde toodud muusikat |
alletti viimasest vaatusest] nimi-

su virvarri, ei touse esile; palkoni-
stseenis imetleb Romeo rohkem |
eneses tdrganud emotsioone, kui
avafldab ennast Juliale:‘ murranquli-
cnc 1 I =d: s 2ad 1 Bag L‘

| | kiisitavuste  olemasolu

| kor
i 1 tormakatele,

|| kontrastseks

| tavad seda igati.

kordsest juhuslikust kokkupér- |

kest jark-jargult véljakasvav
lrgvaenu avaldus, jaab éra
tegevuse kasvamine julma
I6ppduellini, Stseen ise pole
antud tantsuna-voitlusena, na-
gu tantsukunsti tinglikkus lu-
aks, vaid ehtsa rapiiritdrinaga
(teostus allpool arvestust, sest
rapiire teineteise vastu tagu-
 des liliakse médda vastase rel-
| vast ja. . . muusikast). Lavastaja-
le esitaks kiisimuse ka méne

| tegelase ebaloogilise kaitumi-
|1 se puhul (méistetamatuks jadb

amme tegutsemine parast seda,

likui ta on olnud tunnistajaks
| laulatusel, tema suhtumine Pa-|

risesse jm.). Nende ja teiste
saab |
!moistetavaks, kui faipad, et
Hérm on suurema osa energiast
kulutanud  tantsusammudele.

Tema kui TANTSUSEADIJA TOOP
/ilmnes juba omaaegses grand
| pas’s. Massenet’ muusikale. Oma
{f:misijaka aéri ajal on ta tahtma-
| tult omandanud sonastikutdie tant-
| susamme. Niiiid seab fa neist
kokku lauseid. See on dige levi-
| nud ballettmeistritiilip! Niiviisi voib.
seada efektseid fantsufraase. «Ro-
meos ja Julias» on selleks nn.
maskide stseen [trio enne balli-

iiti), kus fanfsutehniline tulevéark
revoltaadid jne.} ka hiilgava inter-
| rreiatsiooni . leiab., Just meeste-
' tantsu seadetes on seda laadi
' kordaminekuid mitmeid. Muutuma-
‘fu on Harm moénes feiseski as-

'pektis — ka siin  fanisib kogu '
naisballett varvastel {amm siiski

vilja arvatud!}. Miks ka mitte!

| Tulnuks vaid arvestada, et ajastul,

mil balleti fegevns siinnib, jagune-
sid tantsud

‘kad, tseremoniaalsed — kuulusid |
iskonna repertuaari. Sellest
- Idhtus ka Prokofjev, kel liikuvatele-
kohati graatsilistele
tanavastseenidele on eriti kont-
| rastselt vastandatud taotluslikult
iraskspirane nn. riilitlite feema.
! Nee

i kaks eri maailma. Muusikas peitu-
| vad rikkad voimalused! Kui niiiid
tantsudes Verona viljakutel ja
| ballisaalis leiavad kasutamist sugu-
 laslikud * tanfsuvéotted, ' peaaegu
|ithed ja samad tanfsujoonised
| {(kontraviirud, ringjooned, kitle-
' mised), siis kokkuvottes nivellee-
. rub see mingiks iildiseks vé&he-
iikumisjooniseks.

| Pealegi puudub avastusmoment,
| sest mitmedki nendest vbtetest
| on- meeles Harmi: kolmest eelmi-

'|| sest balletist. Romeo partiis voib
/|| nait. @ra funda moéndagi «Pihti-

| musen peategelase sammuseadest.
. Kohati eksib koreograaf ammu &ra-

:|| proovitud-todede vastu: temal te-

| guiseb Julia laval juba enne, kui
| orkestris ilmub teema «fiiterlaps'
| Julian. Pakutu entrée-efekt jaab
| kasutamata. See on iseenese tiiba-
de kdrpimine, ja mitte ainult
selles episoodis!

Lavastuse kindlale plusspoo-
ele kuulub 6nnestunud mees-
| osatéitjate valik. Toomas Edur
Romeona, Andrei lzmestiev ja
Toomas Jooger  Tybaltina,
Toomas Réatsepp Parisena ning
Priit Kripson Benvoliona 6igus-
Igor Vassini
poisilikkus ehk vaesustab Mer-
cutio kuju, ent bravuurne fants
teeb ta ometi siimpaatseks. Ju-

kida ei saa. Siin on vahe valisest
haprusest voi kaunist figuurist
voi noorusvarskusest voi tant-
sutehnika valdamisest. Kui jddb
olemata ere tantsuline kuiund.

on teadlikult vilja peetud '

lia puhul &nnestumisest raa- §

orgeteks ja madala- .
i teks. Viimased — pidulikud, vadri- |

i



! Koreo?,raaf poimis needTise ilm-
self fel
hiiliumérkidena  koreograafiliste

lausete 16ppu. Tehniliselt ndudlik

. pala esitati mingleva kergusega,
aﬁa samas fugevasti ansamblis
o

es. «Mdngudes», «Seitsmes Jaa-

ani lehes» (koreograaf Gadd) jt.
kiilakostiks toodud etendustes ra-
bas veel valgustus, mis tdusis suure
kunsti fasemele. Kaasatoodud apa-
ratuur voimaldas anda lisavédrtusi,
nii et koosmoju muude kompo-

. nentidega lummas. Meie oma efen-

dustes vdrvitakse valgusega foone,

kiilaliste voimuses seisis ka &hu
virvimine. Staatfilised valgusvihud
aitasid koreograafilist kujundit val-
ja voolida.

Muide, rohkem kui liihiballetis
avas Gadd oma koreograafi/la-
_vastaja véimekust Linnahalli laval
| esitatud menukas mammutballetis

«Tango Buenos Afres 1907» [simul- |

taanlava véimaldas eritegevusi iihi-
tada, andes edasi ithe Argentinas-
se viljarénnanud perekonna iiks
jagu perversset kroonikat]. Eten-
duse looja andis faotlusi edasi
mitut laadi fantsuvahenditega, ol-
melis-pantomiimiliste stseenidega,
aga eelkdige tangoga.

Niisuguseks kujunes raam
kiilaliste poolelt. Ka «Estonia»
frupf) ise raamis hooaega
kiillalisesinemistega idas ja 18a-

u iile lustides!] koomiliste
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hooajale ainukordsuse an-
nab? Esietendused. Neid oli
kaks ja molemad hooaja teisel

poolel, siis juba 1990. aastal.:

Né_nda]jéi 1989. aasta jéllegi
itihe ba

leti aastaks, kusjuures

etendus ise («Nostalgia») kah- |

juks ei kinnistunud repertuaari.
Kui

nia» _balletirepertuaaris

vaid uks — 1983, 1985,

1987 (ei arvesta koreograafia- |
kooli etendusi). Repertuaar on *

ahtaks jdanud, ja kui poleks
klassikat («Luikede jérv», «Don

‘Quijote», «Péhklipureja», 1988.
lisandunud «Giselle»),
‘mis vaataja alati saali ’roob,

aastal

Vobiks arvata, et niisuguses
seisus kaalutakse eriti hoolikalt,

. mida repertuaari rikastamiseks/

uuendamiseks lavale tuua. Vas-
tu elementaarloogikat esieten-
dus taas PROKOFIJEVI «RO-

MEO JA JULTA». Selleks pol-
nud aeg oige, sest veel liiga
véarskelt seisab meeles Tiit
Hérmi ja Vjatseslav Maimusso-
vi Romeo ning Tamara Soone,
Saima Kranigi ja Elita Erkina

votta kimnendi - l6ikes |
(1980—1990), siis saab «Esto-
liiga |
palju aastaid, mil esietendusi

on ikkagi Prokofievi Romeo/ |!
Juliakeskse balletiga, kus kasit-

letud nende hingelist kasvamist

/muutumist t6kkeid purustava
- armastuse joul:

| véljajoonistamistahe . (Parise

surm - hauakambris,

Méoned néited. Caphleﬂide ballil |

Lsaiia on juurde toodud muusikat
tegelaste oluline/keskne dratu

misepisood upub divertismenttant- |
su virvarr, ei touse esile; palkoni- |
stseenis imetleb Romeo rohkem
eneses tirganud emotsioone, kui
' avaldab ennast Juliale; murranguli- |
sest laulatussiseenist [salaabieluks |

Romeoga on Julia ile astunud

kéigisf eefilistest /psiiihilistest fa- |
budest)

kujune! illustraisioon-

timberjutustus, kus oma filosoofili- |
ja k&hklustest

sest siigavusest
iima jdetud paafer Lorenzo [olu-
line kuju nii kirjanikul kui ka heli-
loojal!]: enne armastajate ithenda-
mist tostab
kde eelmisest tanavapildist siia ru-
tanud tantsijate poole. Oige mitu

ilupilti on viimases wvaatuses!

ieti algavad valesti asefatud |

. rohud iuba avapildist. Siin v6ib

teha vaiejirelduse, et kogu vaen/
vihkamine [mille vastu hiljem t6u-
seb Romeo ja Julia armastus)
Mercutio ja Tybalti meeskondade
vahel tekib kolme fénavatiidruku

drast. Lavastaja on nad liiga esile
Sstnud. .

Oma «Romeos ja Julias» Tiit
Hérm otsekui kahestub — iihel

pool lavastaja, teisel ballet- |
meister. Lavastajana taotleb ta
tulistamist koigist. kahuritest |
korraga. Esimeses pildis néit.

Korvalliinide |

Benvolio |
tihendamine Mercutioga vord-
seks Romeo sdbraks) viib pohi- |
" hoovuse tuhmumisele. - Sama

' teeb ka divertismentliku-illust- |
ratiivse elemendi ulikillus, kus- |
'| juures olulised aktsendid on !
| paigast nihutatud véi hoopis |
valesti asetatud. Niilidses love- |
story’s on armastust véhevéitu. |

piihakojas onnistava |

nait. &ra tunda mondagi «Pihti-
| musen peategelase sammuseadest. |
. Kohati eksib koreograaf ammu é&ra-
| proovitud-tddede vastu: temal te-'
| gutseb Julia laval juba enne, kui
[orkesiris ilmub teema «fiiferlaps §
| Julian. Pakufu enfrée-efekt jaab §
| kasutamata. See on iseenese titba- §
de karpimine, ja mitte ainult §
selles episoodis! : i

Lavastuse kindlale plusspoo-
ele kuulub &nnestunud mees-
| osatéitjate valik. Toomas Edur

Romeona, Andrei lzmestiev ja

Toomas Jooger  Tybaltina, |

Toomas Rétsepp Parisena ning §

|| Priit Kripson Benvoliona bigus- |

Il tavad seda igati. Igor Vassini |

| poisilikkus ehk vaesustab Mer- §
||| cutio kuju, ent bravuurne fant

|| teeb ta ometi simpaatseks. Ju-

"lia puhul onnestumisest” raa-

kida ei saa. Siin on vahe valisest

haprusest vdi kaunist figuurist
voi noorusvarskusest voi tant-
sutehnika valdamisest. Kui jaab
olemata ere tantsuline kujund,
Il kui ja8b &ra sisemine kasva-
mine tutarlaps ‘- Juliast oma
| armastuse eest voitlevaks, va-
| nemate Ytradi’rsioonilisele mo-
| raalile) allumatuks, otsusekind-
 laks, tundekiillaseks isiksuseks,

' siis  dldlahendus madaldub,
teema ei hakka kandma —
vaatajal t66tavad ehk  silmad,

| aga puutumata jddvad intellekt

| ja tunded. , v

i Uus «Romeo ja Julia» ei

| tuhmistanud muljeid/maélestusi
eelmistest lavastustest. Pigem -
vastupidi. Ajaliselt ldhedaste,
Murdmaa ja TSernoSevi inter-
pretatsiooni kérvale kerkisid
eriti kirkaina taas Helmi Puuri
(Lavrovski lavastus) ja Velda
Otsuse (Urbeli lavastus) lulia,

_Artur Koidu Romeo, Herman
Palangu Mercutio (Senta Otsa
lavastus) jt., kes jaagitu sisse-

 elamisega  vbisid %(orralikus

 vormis edasi anda Shakespea-
re'i—Prokofjevi téhtteose

' vaimsust ja sisu, see tdhendab

‘o
0

seisavad vaenujoud kohe téies
koosseisus viirgudes vastamisi
(Romeo kohe rinnati Tybalti-
ga). Sedaviisi jddb ara jérje-

vat liikmeskonda peatselt iitlema oma sona Eesti kultuuri-

— tantsukunsti kérgemat alget.
elus... - KALJU SUURE fotod

(Jérgneb.)
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