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 Anakronistlik “Silva” Estonias

Kuigi labi aegade on Estonias paljudes lavastustes niidatud ka Straussi (“Mustlasparun”,
“Nahkhiir” jt.), Zelleri (“Linnukaupleja”) ja Lehdari (“Lébus lesk” jt.) operette, kujunes ometi
Kalman meil trumpéssaks viini operetimeistrite seas. Tema muusika joudis Eestisse juba enne
Esimest maailmasdda (“Stigismanéévrid” 1913) ja on l4bi Estonia hooaegade ldinud peaaegu
pidevalt (vaid Saksa okupatsiooni ajal oli “kahtlane” autor keelatud). Estonia ja Vanemuise
eeskujul joudsid operetimeistri meloodiad Parnusse, Viljandisse, Vorru, Narva jm., kus neil

Kélmani menuoperettide
seas omakorda touseb esile
“Silva” (originaalis “TSaardas-
viirstinna”), mis vallutas Eesti
1920. aastatel. Seda muusikat
iiksnes ei kuulatud, vaid lauldi
ka kaasa. “See on see siiii-ii-
da...”, “teeme pe-e-sa endale”,
“Tuhat véikest inglit...” jt. (tol-
leaegse tekstiga) kolasid pul-
ma-/siinnipdevapidudel jm.
Kui sénad polnud meeles, ldks
kéiku vokaliis. Usun, et nii mé-
nigi tdnasestnoorepoolsest vaa-
tajast on neid oma esivanema-
telt kuulnud. Ja toesti, Kalmani
“Silva” lood panevad tanagi
veel kuulama, méjuvad eliksii-
rina.

Aratundmisr6dmul on oma
osa. Juba selles peitub digus
taas lavale tulla. Estonia prae-
guse “Silva” muusikapoole tdid
kuulajani suurte kogemustega
kontsertmeistrid Ulla Millist-
fer ja Jaanus Juul, etenduse di-
rigent Erki Pehk, kes hakkas
soodsalt silma/korvajuba “Vii-
ni veres” Paul Mége assisteeri-
des. Proovide kiigus vabaneti
solistide katmisest (orkestri
poodiumide suvine tiimberehi-
tus mangib siin vist ka oma
osa), ent riitmilistest vadratus-
test pdriselt vabanetud pole,
eriti siis, kui solist laval impro-
viseerima hakkab! Operetlik
kergus ja sdra olid muusikas
olemas.

“Silvast” on aastakiimnete
jooksul kujunenud erinevaid

aastatel operetti tehti.

Jah, ilma naisteta on kurb maailm...

mbottetegevusele!

Loomulikult see, kes on tul-’

nud taasavastama Kalmani vii-
seja Silva-Edvini magusvalusat
armulugu, ei oskagi ehk nende-
le anakronismidele tihelepanu
poorata. Ent kas toesti jatta latt

Pealegi oli tantsu ajal kaheksale
nagunii ruumi vihevoitu: Nah-
tus ka kummalisi rohuasetusi
(ndit. pealtkuulamiselugu Ed-
vini-Stasi dialoogi ajal). Eriti

. anakronistlikuks sai Edvini sei-
~suseuhkuse rohutamine (“me
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Sophie Soodir ja Klaudia Tii-
dus; viirstid Agu Liitidik, Paul
Pinna ning nende epigoonid;
“kortsioobikust” mammad
Salme Peetson, Lully Virkhaus
ja Ulle Ulla ning muidugi
August Mihklisoo, Benno

Subretipaar (Boni—Stasi) on
meistrite Tonu Kilgase ja Kat-
rin Karisma teostada. Kilgas on
taielik tdistabamus. See on tal
kil kolmas Boni, ent kulumise
mirke pole (on kiill “iileviska-
mise” oht, nagu esietendusel
peaaegu ilmnes). Etendustel,
kus Ténuri kaasa ei tee, haarab
Kilgas initsiatiivi tdiesti enda
kédtte. Karismalt néhtavasti
nduti roosamanna-inglikest.
Ometi suutis ta midagi inimlik-
ku sellest vahust l4bi tuua.

Viirstis ja vurstinnas on la-
vastaja ndinud eelkoige koomi-
list papakest ning mammakest.
Eks Hans Miilberg, Helgi Sallo
ja Urve Tauts siis teevad piitid-
likult tolle kaemuse téeks. Nii
olmeliselt lahendatud viirstin-
na puhul on muide raske usku-
da tema kuulsusrikkasse varie-
tee-minevikku.

Ullatuse t6i Vidino Puura
Feri oma nostalgia rohutamata
jatmises, liikuvuses ja teistega
kontakteerumises. Voldemar
Kuslap samas rollis oli tuttav ja
harjumuspérane.

Edvinit esitasid Alar Haak ja

Tarmo Sild. Molemale tdhen-
das see ampluaa muutust. Liiti-
riline, Zanri tunnetav Haak on

ju lavakogemusega, loomuli-
kult ja usutavalt teksti andev; -

siiras, hadleliselt suuri edusam-
me teinud. Temale endale on
Edvin edasiminek. Ent tervi-
kusse jadb sellest panusest va-
heks. Kas tuleb puudu sinive-
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poodiumide suvine timberehi-
tus mingib siin vist ka oma
osa), ent riitmilistest vaaratus-
test pariselt vabanetud pole,
eriti siis, kui solist laval impro-
viseerima hakkab! Operetlik
kergus ja sdra olid muusikas
olemas.

“Silvast” on aastakiimnete
jooksul kujunenud erinevaid
tekstiversioone. Algul sellepa-
rast, et virstliku téupuhtuse
sdilitamise vankumatust soo-
vist tdusnud konflikt, mis oli
aktuaalne sajandi alguses, kao-
tas hiljem oma teravuse. Seisu-
sevastane abielu polnud enam
tiletamatu kuristik. 1950. aasta-
te sotsiologiseerimise tendents
(isegi Ungaris!) lisas omad noo-
did. Kuna praegusse lavastusse
on ilmselt ldbikaalumatult liki-
tud motiive nii Eino Uuli 1948.
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aasta variandist kui ka ungar--

laste omaaegsele filmi-ja opere-
tidiivale Hanna Hontyle m&el-
dud sotsiologiseeritud versioo-
nist, siis tuli niitid sisse mitmeid

(muigamapanevaid?) anakro-

nisme.
Lavastuse kujunduse ja
maitsekate kostiitimide pdhjal

(kunstnik Kustav-Agu Pui-
man) otsustades peaks laval toi-

muv aset leidma 1930. aastate
teisel poolel. Eriti tapselt naitab
ajastu katte art déco vaimus la-
hendatud véga elegantne, vérs-
ke ja stiilne viimane vaatus —
varieteeteater Orfeum. Aga kui
peategelase mamma -— pérast
mitut aastakiimmet — tuleb
taas siia oma noorusmaadele ja
kuulutab “kuidas siin on ké&ik
vanaviisi”, siis ei saa motlev ini-
mene temaga kiill nustuda. Ja
kui siis Anhilte veel tuletab
meelde “Caramboliinat” (Helgi
Sallo vihemalt teeb seda, kuigi
varieteedes operette ei lavasta-
tud!), siis paneb see jahmatama
— loogikapuudus on taielik.
Seda puudust kohtab mujalgi.
Ent operetiski voib apelleerida

e
Jah, ilma naisteta on kurb maailm...

mottetegevusele!

Loomulikult see, kes on tul-’

nud taasavastama Kalmani vii-
sejaSilva-Edvini magusvalusat
armulugu, ei oskagi ehk nende-

" le anakronismidele tdhelepanu

poorata. Ent kas toesti jatta latt

nonda madalale? Mis aga puu- -

tub laulutekstidesse, mis on ithe
miitsi alla viinud Vilma Paal-
ma, siis kahtlemata on need pal-
ju kunstipdrasemad, vorreldes
“Silva” eelmiste lavastustega.
Lavastaja Neeme Kuninga
toos hakkasid silma veel tem-
po-riitmide probleemid. Eriti
etenduse algupoolel, mis liht-

salt venis. Tuli ette, et tekst (dia--

loog) 1oppes, tuli paus ja alles v
- Kodanipork (Estonia esimest
Silvat Helmi Einerit ma pole la-

siis algas jargmise muusika-

numbri sissejuhatav osa. Ule-

minek sénalt laulule polnud su-

juvjamérkamatu. Moningaidki-

stseene oleks saanud kokku su-

ruda. Milleks Boni ja tiidrukute-

episoodis kaheksa naist? See ju
venitab kingitustejagamist, kus

reageeringud voinuksid olla
palju kiiremad ja erilaadsemad.

Peaosalised Annika Ténuri ja Alar Haak.

Pealegi oli tantsu ajal kaheksale
nagunii ruumi vahevoitu. Nah-
tus ka kummalisi réhuasetusi
(ndit. pealtkuulamiselugu Ed-
vini-Stasi dialoogi ajal). Eriti

- anakronistlikuks sai Edvini sei-
“suseuhkuse rohutamine (“me

poleks saanud onnelikuks!”),
mida tavaliselt retudeeritakse.
Pealegi nditas asjade edaspidi-
ne kaik, et see jdi asjata alla-

_ kriipsutatud sénakdlksuks.

@
Proovidelja etendustel koge-
sin jarsku midagi fantastilist!
Ténaste tegelaste vahele poetu-

sid Silvana Milvi Laid, Olga.

Lund, Therese Raide ja Meta

val niinud), Edvinina Paul
Migi (Alfred Silliku — ilmselt

- parima selle osa tiitja — nige-
- mine oli minu jaoks ju vélista-

tud); Bonina Agu Liitidik, Ru-

~ dolf Nuude, Endel Pirnja Vel-

lo Viisimaa; Estonia Stasid

Grete Sillik, Riina Reinik,
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Sophie Soodir ja Klaudia Tii-
dus; viirstid Agu Liitidik, Paul
Pinna ning nende epigoonid;
“kortsioobikust” mammad
Salme Peetson, Lully Virkhaus
ja Ulle Ulla ning muidugi
August Mihklisoo, Benno
Hansen ja Hugo Malmsten
“neitsipuhtuse rittlite” — Feri-
dena. Milline bukett!

Maeikavatsegivorrelda vor-
reldamatut, ent on ilmne, et
praegune lavastus lisab mitu
niitlejakordaminekut sellesse
ritta.

- Annika Tonuri Silvana tun-
netab Zanri — laul, tekst ja lii-
kumine/tants sulavad tal ope-
retipéraselt orgaaniliseks tervi-
kuks. Sooviks aga, et tema va-
rem tehtud Marizalja praegusel
Silval oleks maéargatavamaid
lahknevusi. Nii erinevad nai-
sed! Uks — kilm iludus, kes
alles avastab voime armastada.
Samas Silva — emotsionaalne,
leegitsev, iseendaga vditlev, ot-
suseid langetav. Viarviskaala
saaks rikkam olla!

Teine paar — Katrin Karisma ja Ténu Kilgas.

Tarmo Sild. Molemale tanen-
das see ampluaa muutust. Liiti-
riline, Zanri tunnetav Haak on
ju lavakogemusega, loomuli-
kult ja usutavalt teksti andev;-
siiras, haaleliselt suuri edusam-
me teinud. Temale endale on
Edvin edasiminek. Ent tervi-
kusse jdéb sellest panusest va-
heks. Kas tuleb puudu sinive-
rest, ohvitserlikkusest, tdelisest
operetidramatismist? Raske
delda. Tarmo Sillale on see esi-
mene operetiosa, ja on lihtsalt
illatav, kui usutavalt tulevad
reageeringud, teksti andmine.
Ooperlikkus on valditud, ent
tolle sénulseletamatu opereti-
sarani pole ka veel joutud.
Ooperilavalt tuleb ka Riina
Airenne Silva. Temagi puhul
saab radkida suurest edasimi-
nekust osa, lava ja partnerite
tunnetamisel. Ent opereti kolm
pohihoovust — vokaal, sdna,

liikumine — ei liitu veel tervi-

kuks. Tunnetame kontrasti lau-
lulise taseme ja dialoogide va-
hel. Sama kogesime omal ajal
Lundi ning Raide puhul.

Viiksemates osades seekord
sdravaid avastusi ei tulnud. Ka
koor oli tuim — tuldi lavale, et
votta lavastaja poolt ette ndida-
tud positsioonid.

Operetis ka tantsitakse. Et
see praeguses “Silvas” kohati
talutavalt korda laheb (balleti-
tudrukute tantsud Bonigaja Sil-
vaga) on eelkoige Tatjana Kil-
gase (teda nimetatakse balleti
repetiitoriks) ja Berta Krummi
(litkumise repetiitor) professio-
naalse tegutsemise tulemus —
mondagi kiilalise George Gess-
leri (Ungari) to6st tuli {imber
vormida. Siit mote: kas kutsu-
takse kulalisi ikka véga labi-
moeldult? Véiks ehk julgemini
rohkem omadele toetuda. Oda-
vam ka!
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