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Kennet Oberly: maailm igatseb tagasi aegu,
mMil nautimine polnud patt

k6nelus

«Estonia» teatris esietendus 21. aprillil kuulsa taani koreo-
graafi August Bournonville’i ballett-vodevill «Konservatoo-
rium». Balleti maailma-esmaettekanne toimus Taani Kuning-
likus Teatris 6. mail 1849. «Konservatooriumi» taastas ja la-
vastas «Estonia» jaoks ballettmeister Kennet Oberly.

Kennet Oberly (s. 1957 USAs) on tootanud tantsijana Stutt-
gardis, Hustonis, Bostonis, Kopenhaagenis ja Iowas koos sel-
liste koreograafidega nagu John Cranco, Maurice Béjart,
John Neumeier. Ta isiklikku lavastajabiograafiasse kuulub

umbes 20 balletti.

August Bournonville’i parandist on ta lavale toonud «Kon-
servatooriumi», «Siilfiidi», «Festivali Albanos» ja «<Armastuse

muinasjutu» (1993 «Estonias»).

Enne seda, kui Kennet
Oberly Eestimaalt lahkus, oli ta
valmis jagama oma tihelepane-
kuid «Konservatooriumi» la-
vastamisprotsessi kohta.

Kaik sai alguse sellest, et «Es-
tonia» teater kutsus mind tuntud
taani koreograafi balletti «Kon-
servatoorium» nende lavale sead-
ma. Minu jaoks oli see iisna suure
ja tulise unistuse tditumine, sest
ma ootasin taolist vdimalust juba
ammu — tott—Oelda Eestist eel-
mise lavastamiskogemusega lah-
kumise hetkest. «Armastuse mui-

nasjutt» oli ballett, mille ma eel-

misel korral ise lavastamiseks
dalja pakkusin, niiid oli tduke-
iks teatri tellimus. «Konserva-
iumi» taastamise kogemus oli

nrhe nlameas ' - leeraotasin ool

peris. Momendil olen laste balle-
tidpetaja Ameerikas.

Soomes t66d tehes tutvusingi
«Estonia» kontsertmeistri Ulle
Rebasega, kes mind teie teatriga
kokku viis.

August Bournonville siindis
aastal 1805 «teatrilapsena». Ta
isa ja itaallasest taani balleti ra-
Jaja Vincenzo Galeotti andsid tal-
le tol ajal parima véimaliku tant-
suhariduse, 1824 liks ta Pariisi,
et oma haridust selles kunstide—
Mekas veelgi tiiendada. Aastal
1832 algas tantsumaailmas Ma-
rie Taglioni kuulsa «Siilfiidiga»
romantilise  balleti  véidukdiik.

August Bournonville 165i kodu-
maale naastes Kopenhaageni Ku-

ninglikus Teatris lavale oma ver-
siooni sellest ballettide balletist.

Harri Kasper

U Kennet Oberly: mind lummavad unikaalsed, erilised asjad, millele on olemuslik mingi «teistmoodi

keerd».

lisi vdimalusi ja viirtusi. See
mees algatas omal ajal nii sisulise
kui vormilise tantsurevolutsioo-
ni. Ta t3i balletti hulga uusi ideid
— tantsu peeti sel ajal iisna tri-
viaalseks kunstiliigiks, mille
lilesandeks oli olla pigem deko-
ratsiooniks, taustaks laval toimu-
vale. Bournonville uskus, et bal-
lett voib kanda ainult draama-
kunstile omistatud kunstilisi iile-
sandeid — muutuda iseseisvaks

fenomeniks. K&ige olulisemateks
pidas ta balleti sisulist Kiilge ja

tantsijate tehnilisi oskusi. Tolle
atactil tantciiad vateid rAdMIToa

ajal avangardne — ajalehtedes
hakkas ilmuma rubriik «kosja-
kuulutused». Liks moodi naise
otsimine ajalehekuulutuse kaudu
ja Bournonville otsustas selle
koomiliseks balletiks teha — $o-
keeriv selle aja maitsele ja toeks-
pidamistele. Praegune maailm on
tdis tuska ja valu — kaikjal on
omamoodi mured. TVs ja teatris
on palju vdgivalda ja julmust ning
eesmirgiks kiire kiillastumine —

moes on maitsetu hiilgus. Nagu
odav Sokolaad — ostad, s66d kii-

relt ja sul on peatselt tiiskohu tun-
ne. Maailm igatseb tagasi aegu.

Edasi leian ballettide vastu
huvi tundvad teatrid ja kompaniid
ja esitan oma pakkumised — ne-
mad teevad valiku.

Kui nooleots on peatunud
esietendusel, siis millise tee ta
enne libib?

Bournonville’i ballette lavas-
tama hakates peab kogu t56prot-
sess paberil olema. Panen kirja
tdpselt iga stseeni, visandan sam-
mudesiisteemid. Enne proovide

algust on valmis ka kunstniku
loodud lavakujundus.

Kuna prooviaega on tavaliselt
iiecna vahe 1a nlaanioca tiileh cam..

Milliste motetega lidhete vas-
tu kohtuotsusele — publiku ja
kriitikute hinnangule valmis la-
vastusele?

Ma pole tulemusega kunagi
paris rahul. Uks korralik koreo-
graaf kannab kogu aeg oma mot-
teis wusi tantsusamme nagu muu-
sik helisid. Kunagi ei tea, kas
need motted reaalsuseks ka saa-
vad, kuid nad inspireerivad ja
kannustavad. Tantsijatele on suu-
reks viljakutseks Bournonville'i
ballettidele omane eneseviljen-
dus miimika kaudu.

Esietendus on kdige algus, see
ei lopeta midagi. Kogu lavasta-
misprotsess ongi ju treening lava-
laudade hirmust vabanemiseks.
Esietendus toimub nagu ainult
selle tdestamiseks, et laval mingit
katastroofi ei juhtu.

Siis algab veinitegemise juu-
res olulisim protsess — kdik peab
settima. Seda, milliseks lavastatu
tegelikult kujuneb, annab tunnis-
tust umbes 10. etendus. Sellest
ajapiirist saadik tunnevad néitle-
jad end laval mugavalt ja on osas-
se sisse elanud, pinged on taandu-
nud ja tantsijad asuvad tegelasku-
ju enda isikupdraga viirtsitama.
Esietendus on tdis ootusérevust ja
ajakirjanduse uudishimu — kui
see jahtub, siis rahuneb kaik, aga
ka huvi etenduse vastu kaob.

Milline olete teie kui koreo-
graaf?

Téanapéeval ei saa enam stiile
iiheselt miidratleda, kdik on sulam
koigest. Piilian avastada endas

peituvaid véimalusi teiste ballett-
meistrite tood jidlgides. Mulle

meeldib hirmsasti minimalism.
Ameerikacteoin et hilinti lavas-




nasjutt» oli ballett, mille ma eel-

misel korral ise lavastamiseks
vilja pakkusin, nuid oli touke-
¢s teatni tellimus. «Konserva-
i amise kog: oli

viis aastat tagasi.
egemisvoimalus oli darmiselt
ahvatlev — sain viia sisse hulga

~mottes mélkunud muutusi, seega

kogu balletti «virskendada». Eri-
liselt nauditav oli koost66 kunst-
nik Eldor Renteriga — tiiesti
uus tase minu seniste kogemuste
reas. Esmatihtis on mulle sedalaadi
t66de puhul alati seltskond, kellega
koos tuleb ithise 1dpptulemuseni
jouda — selle lavastuse puhul nauti-
sin koostdod kogu hingest.
Milline on teie kui tantsija ja
kui ballettmeistri taust — koo-
litus, eelnevad lavakogemused?
Ma sain oma tantsuhariduse
New Yorgis 60ndate 15pus
70ndate algul ja esmased praktili-
sed lavakogemused Stuttgardi
Balletis John Cranko juures ning
Maurice Béjarti trupis «Ballet du
XX Siecle» (20. sajandi ballett).
Ameerikas olen esinenud nii Bos-
toni Balletis kui Hustoni Balletis.
Kaks aastat to6tasin repetiito-
rina Soomes Helsinki Rahvusoo-

rie Taglioni kuulsa «Sulfudiga»
romantilise balleti  voidukdik.
August Bournonville 16i kodu-
maale naastes Kopenhaageni Ku-
ninglikus Teatris lavale oma ver-
siooni sellest ballertide ballerist.
Za sulatas oma loomingusse
inimliku igatsuspiina — romanti-
lise spliini, mis tekib kui [ohe igat-
suse ja tegelikkuse vahel ning
muutub iiletamatuks. Bournonvil-
le tostis oma koreograafiaga bal-
leti kunstilise taseme imetlus-
vddrsetesse  korgustesse ning
tema tantsijatest said koigi silmis
austusvddrsed kodanikud. “Ta
loodud balletid olid tdis harmoo-
niat ja tiiusetha.
Miks lummab teid just
August Bournonville’i looming?
Mind lummavad unikaalsed,
erilised asjad, millele on olemus-
lik mingi «teistmoodi keerd».
Bournonville’il on oma stiil —
kogum sammudest ja Zestidest,
mis moodustavad omalaadse lii-
kumisskeemi. Kogu balleti-

maailm on niiiidseks tdielikult pe-
tipaalik (vene koolkonna tradit-
sioone kandev stiil). Bournonvil-
le’i lJooming tundub sellele taust-
sisteemile projekteerituna kiill
sna eriline ja olles pdhjalik tema
kunsti tundja, tajun ma selle ime-

kunstile omistatud Kunstilisi uie-
sandeid — muutuda iseseisvaks
fenomeniks. Kdige olulisemateks
pidas ta balleti sisulist kiilge ja
tantsijate tehnilisi oskusi. Tolle
ajastu tantsijad votsid r6omuga
vastu tema pakutud Zestide keele,
mis voimaldas neil viljendada
tundeid draamakunstile omase
teatraalse intensiivsusega. Bour-
nonville’i uued ideed pirinesid
tegelikult vanast prantsuse koo-
list, mis tdnapdeva tantsulaste
jaoks ainult ajalugu. Taani bal-
lettmeister puhus sellele ajastule
ja mottesiisteemile uue elu sisse
ja 1o selle pdhjal ka oma tantsu-
teooria. Tdnaseks on Bournonvil-
le’i lavastustemaailm unikaal-
seks aknaks, mis avatud tagasi-
vaateks romantismi hiilgeaega-
desse. - «Konservatoorium» oli
omal ajal vdga moodne ja pieva-
kajaline lavastus. Balleti esmaet-
tekanne toimus aastal 1849 ja sel
ajal mojust ta nagu blue—jean—
ballett praegu.
«Konservatooriumi» temaati-
ka oli omal ajal viiga moodne ja
pdevakajaline lavastus. Balleti
esmaettekanne toimus aastal
1849 ja sel ajal mdjus ta nagu
blue-jean-ballett praegu. Kon-
servatooriumi temaatika oli tol

Gunnar Vaidla

U «Konservatoorium», milles Kennet Oberly taastas August Bournonville’i koreograafia, pole kau-

geltki mitte mineviku reanimatsioon,

kahtlusteta tinapieva kuuluv kunstiteos.

vaid fantaasiast elavaks ja liikuvaks ruumiks muudetud ning
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eesmirgiks kiire kiillastumine —
moes on maitsetu hiilgus. Nagu
odav Sokolaad — ostad, s66d kii-
relt ja sul on peatselt tidiskohu tun-
ne. Maailm igatseb tagasi aegu,
mil inimestel leidus teineteise
jaoks tdhelepanu ja elu nautimine
polnud patt— nad armusid ja kih-
lusid ning oskasid elust ro66mu
tunda. Tdnapéeval on ainult kaks
vOimalust — kas oled kellegagi
koos ja rahul voi kakled ja tapad.
Meie jaoks esindavad Bournon-
ville’i balletid maailma, mis on
tdis rahu ja harmooniat — just
seda, mille jdrele me oma siida-
mes igatseme. Arvatakse, et see
ilm voib eksisteerida ainult muu-
seumide, raamatukogude rahus ja
keegi ei kujuta ette, et kdike on
voimalik laval — meie ettekujut-
luses — elavaks voluda. Tunnen,
et olen millegi erilisega hakkama
saanud kui suudan selle maailma
fantaasiast elavaks ja liikuvaks
ruumiks muuta. Ma ei soovi alus-
teost (Bournonville’i koreograa-
fiat) tiks—ithele kopeerida, vaid
putian tabada tema loomingu po-
hiolemuslikku vaimsust.

Soovisin muuta kogu lugu vei-
di modernsemaks ja tdnapieva
vaatajale lahemale tuua. Seda tuli
aga teha didrmiselt peenetundeli-
selt, sest teos on vdga habras ja
kergesti purunev tervik. Vaatajad
peavad olema lummatud lavastu-
se visuaalsest poolest ja alles siis
on voimalik nende teadvusse si-
sestada harmooniat ja rahu tulvil
maailmu.

Ehk kirjeldaksite oma to6-
protsessi — iihe balleti restau-
reerimise kunsti.

Elasin kaks aastat Taanis ja
tantsisin Tivolis, mis tédtas juba
Bournonville’i eluajal. Vaielda-
matult oli taani ballettmeister tut-
tav sealse tantsustiiliga — «Kon-
servatoorium» on Tivoli vaimu
kandev lavastus.

Korjasin kokku kiimme ajatol-
muga kaetud balletti, mida tina-
pdeval enam keegi ei esita ega
madleta (erandiks vahest «Konser-
vatoorium», mis festaureeriti la-
vakolbulikuks eelmisel kuul Taa-
nis). Lavastused olid sellises kor-
ras, et oleksid peale viikest ko-
hendamist ja «virskendamist»
oma teemade ja k&lajou poolest
tdnapideva sobinud.
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mudesiisteemid. Enne proovide
algust on valmis ka kunstniku
loodud lavakujundus.

Kuna prooviaega on tavaliselt
iisna viahe ja plaaniga tuleb sam-
mu pidada, siis pole eriti aega su-
valisteks tdlgendusvilgatusteks,
eksperimenteerimisteks. T60 kii-
gus aktsepteerin aga tantsijatelt
tulnud hdid métteid, sest médngu
sekkub nende isikupira.

Mis kujul need lavastused
sédilinud olid?

Libretode kujul. Bournonville
lasi triikkkida viikesi siniseid vol-
dikuid voi kirjutas tantsusammud
kidsitsi noodilehtedele. Uks stseen
sellest lavastusest oli s#ilinud
muutumatul kujul — esietenduse
péevast alates — kontsertnumbri-
na. Kogu materjal oli olemas
ainult viidetena ja mirkmetena.
Pidin sona otseses mottes Bour-
nonville’i kingadesse hiippama
— end temaks mdtlema. Kui oled
tuttav kellegi loomingumeetodi-
ga, tema tooprotsessi, stiili ja loo-
mesaladustega— kogu kehakeel-
se leksikaga, siis suudad l4bi enda
kui vahendaja taasluua. Mulle oli
oluline oma suhe sulamis
Bournonville’ looduga. Segu
peab olema G&igesti valmistatud,
millest annavad tunnistust tema
maitseomadused. Tasakaalu
maitsete vahel on dirmiselt raske
hoida, peab olema siiletdite kaupa
intuitsiooni ja vaistu.

Tantsukunsti nautiv niige-

‘mismeel tdstab pjedestaalile ro-

huasetuse visuaalsele s.t. oluli-
sele kohale lavakujundaja ni-
gemuse...

Kunstnik Eldor Renteril on
adrmiselt hea maitse ja ma vdisin
teda tdielikult usaldada. On suur
risk kujundada kogu lava ja kos-
titimid ainult kahe tooniga —
musta ja valgega. Lavapilt on viiga
elegantne. Renteri nigemust moo-
daon kujundusdominandiks suures
plaanis pidevaleht — iiks rebitud
lehekiilg selle aja kroonikast. Kas
saab olla veel originaalsem ja ajas-
tulahedasem? Traditsiooniline
Bournonville’i lavastus peaks ole-
ma iiks suur viirviming, Renteri la-
hendus on sellele taustsiisteemile
projekteerituna ainulaadne. «Kon-
servatoorium» on  tdiediguslikult
«Estonia» lavastus — kdigel on
teatri firmamark.
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koigest. Piiiian avastada endas
peituvaid vGimalusi teiste ballett-
meistrite to6d jalgides. Mulle
meeldib hirmsasti minimalism.
Ameerikas tegin just hiljuti lavas-
tuse Emily Dickinsoni elust ja
loomingust. Sisuliselt oli see soo-
lolavastus, mis oli piihendatud
minu naisele — Larissa Sintsova-
le («Estonia» teatri endine bale-
riin), kes seda ise ka tantsis. Ka-
sutasin kolme tegelast — iiht vii-
kest last ning kaht jazzmuusikut.

Uks teine minu lavastus on aga
ameerika mormoonidest. Iowas
elades uurisin nende elu iisna
pdhjalikult. Kui hakkasin tegema
tantsulavastust, pdrkusin vastu
ennendgematut seina — kuidas
neid laval kujutada, sest nad ei
tantsi ja neil puudub oma muusi-
ka. Kaks eeltingimust, millele on
vdimalik tantsuetendust luua,
puudusid, kuid lahendus tuli ju
ometi leida. Ehitasingi kogu la-
vastuse liles normaalse ja nende
ihiskonna vahelisele kontrastile.
Lavastuseks sai jutt iihest nende
tiidrukust, kes abiellus tavalise
mehega. Mormoonide elu projek-
teerisin tdielikku haudvaikusesse,
taustaks ainult helid ja hadlitsu-
sed. Taoline lihenemine materja-
lile ongi muutumas minu stiiliks.

Milliste sonadega soovite
saata oma balleti lavaellu?

«Konservatoorium» on tdeline
feel a good ballet, vodeville. Pa-
riis, 19. sajandi algus, puudusid
mured, elati dnnelikult. Ainuiiksi
eesmdrgi nimel elada Pariisis —
maailma kunstikeskuses, olid ini-
mesed valmis nii mondagi ohver-
dama. Taheti lihtsalt hingata linna
ohku, seal olla ja koigest Shkuvat
vaimsust nautida.

Tahaksin siinsele teatripubli-
kule siidamele panna, et nad oma
tantsuteatrit ei unustaks ning seda
ikka aeg—ajalt kiilastaksid.

Maoelge sellele, et teater on ju
ainult teie — vaatajate — jaoks
olemas ja kui te seda ei toeta, siis
tahdabub, lakkab olemast. Amee-
rikas pole taolisi teatreid ja eest-
lased peaksid oma «Estonia» iile
uhked olema. Kogu taoline ehitus
ja institutsioon kui tervik on uni-
kaalne ja eriline, neid tuleb elus
hoida!

KRISTIINA GARANCIS
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