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Camp. Loop. Ja sftory parast

Kennet Oberly «Konser
vatoorium» Estonias.

" lassikaline ballett kuulub
maailmas nende d%jt\(lc
hulka, millele nimi on
antud (;mhndd asjadel seda po
le . Susan Sontag «Miirk
mvi«l (‘amp‘is(m Vikerkaai
RNr & 1992) ja mis on samas ise
irimeks saanud Klassikalisel
balietil kui nimel on piisavalt
ulatust, et riivata oma varjuga
neidki alasid, mida moni muu
nimi juba katab. See tdhendab,
et tal on tendents sundida publi-
kut klassikaliseks balletiks pi-
dama paljutki, mis seda tegeli
kult ei ole. Samal ajal see, mis
toepoolest klassikalise balleti
nime alla mahub, osutub tihti-
peale veel ka millekski muuks.
Iimselt ei tulene see mitte nime
soovimatusest olla piisavalt koi-
kemadrkivalt tdiuslik, vaid hoo-
pis seda nin e kandva klassikali-
se balleti paradoksaalsest loo-
musest — sest tdnapievases
kunstikogemuses omabki ta
kandepinda just tinu oma voi-
mele ndida veel millegi muuna,
kui ta iseenesest ja viltimatult
juba on.

Et «Konservatooriumity
Kennet Oberly lavastuses ja El-
dor Reinteri kujunduses vdib
vaadelda Camp-esteetika seisu-
kohalt, tuleneb eelkdige sellest,
et tegijad ise pole kavatsenud
Campi teha. Nad on teinud igati
heal tasemel restaureeritud la-
vastuse, mis aga ilmselt oota
matult osutub kunstina tdsiselt-
voetavaks just libi Camp-kaa-
nonite. Uhtlasi on temas veelgi
kvaliteete, mis Camp-esteetika
piiridesse ei mahu ja mida saab
tolgendada hoopis millegi kol-
mandana. Seega on «Konserva-
toorium» heas méttes tiiipiline
ndide klassikalisest balletist.

simene informatsioon, mida
me «Konservatooriumiy
kohta saame, on tema pealkiri.
Mis teeb iisna ndutuks ja tekitab
arusaamatust, sest viitab ta just-
kui mingile kdrgemale muusi-

[} Paluks siit lugu mitte otsida.

kirjast - «Ehk abielu ajalehekuu-
lutuse kaudu» reeglina ajalehe-
kuulutusse ei mahu ja pole ka
oluline, et ilmtingimata mahuks.
Sest nood pooled kumbki ei ti-
henda (erinevatel pdhjustel, mui-
de) ei koos ega iikshaaval mitte
midagi. ««Konservatoorium»»
on kdige ehedam lihtsalt pealkiri,
mida ma teatris olen kohanud. Ta
on pnsavalt pikk, et teda vilja
Gelda voi kirja panna ja kogu see
aeg, mis kummakski tegevuseks
kulub, liheb tiiesti tiihja. Ta teki-
tab iihtviisi nii tdhelepanu kui ka
segadust, sest temaga seonduvad
assotsiatsioonid on ldbivalt asjas-
se puutumatud,

Pealkirja teine pool on aga
tihtsusetu scetdttu, et viitab sto-
rvle. Toepoolest, kavalehelt voi-
me lugeda fugu... voi ka sama-
histi lugemata jétta. Lugu on
naiivne, ilus, lihtne ja tiiesti pre-
tensioonitu — vaene, ent andekas
saab oma andeid arendama, kos-
jakuulutaja ninapidi veetud ning
teenija hdrrale mehele. Ja prae-
gusaegses kunstikontekstis, mil-
les lavastust kahtlemata vaadel-
da tuleb, el oma seesugune lugu
toepoolest mitte vahimatki téht-
sust. Voi stiski — ta votab voi-
maluse midagi selmoel viljen-
dada, et sellest saaks iileviljen-
damine. Klassikalises tantsus on
kogu kirg ja 166m ennekdike
tehniline viljendus. Ekspressiiv-
set kannatust, nagu seda vajab
néditeks modernne tantsukeel,
seal ei tunta. Ka «Konservatoor-
iumis» on koik vGluvalt ebatde-

el tfasu muretseda

Te ei leia seda...

pindne ja stiilne. Ka tiihi koht ja
lapitud kleit ndivad ilusate ja
thalduviéirsetena. Kuid lugu, kui
soovite, on nagu pdrand, millel
tantsida. VOi pigem immate-
riaalne dekoratsioon, mis on kill
olemas, kuid mille tihelepane-
mata jatmine visuaalses vastu-
votus midagi ei muuda.

Camp ei pithendu kunagi to-
sidusele ja sellest eemaldumi-
seks vOtab ta tarvitusele stiili,
teatraalsuse idee (Susan Sontag).
Eldor Renteri kujundus on nii
teatraalne kui ka detailitasandil
viljapeetud. Esialgu must-valge-
na tajutav, on themotteliselt
kontrastne must pehmendatud
pruuni, halli, roheliscga, scega
osutub varviliseks, ainult et seda
pole peaacgu ildse nidha. Niha
on ikkagi iiksnes must ja valge.
Ja (virvilised!) lillevanikud, mis
on vihem vanikud ja rohkem
puhas esteetika. Ka dekoratsioon
pole mitte taustaks, vaid on idee
ise. Ta esindab téiuslikult ldbi-
tootatud vormi, kus tagaplaanis
jalutavad, veidi filmilikud figuu-
rid muunduvad vaevata lihast ja
luust inimestest liikkuvaks deko-
ratsiooniks.

ajandildopu kunst armastab

fragmentaarsust. Fragment
ise on 16plikule véljakujundatu-
sele piitidlev struktuuriosa ning
tema viltimatuks sunniks on pi-
devalt korduda. Fragment voib
katkematult korduda n + 1 kor-
da ja sellest 1dputust taasilmumi-
sest moodustub kvalitatiivselt
uute omaduste hulk, mida iiksi-

aga on. Niisiis on mciatekst vat
jatud kujul olemas igas algosas.
kuid see saab viljenduda amult
iiksikosadest moodustunud
massiivi toimel. Tga korduny
fragment peab olema dratunta
valt identne celnenu ja jirgne
vaga. Sel kombel tekkinud mas
stivi nimetatakse loopiks (ingl
k. silmus, suletud vooluring) ja
kordumisprotsessi ennast loopi-
miseks. Loomulikult voib ka
loopiv massiiv ise teatud kiiiti
lise punkti tletanuna osutuda
lihtsalt fragmendiks ;11(»1 Jirg
mise (d%dﬂdl massiivis. Koige
lihtsamini dratuntav on kijelda
tud fragmentaarsusprintsip ilm
selt muusikas ja videobunstis
Loop oma tdanapacvascs vilja
peetuses on loodud ja taasesita
tud elektroonika kaasabil.
Ainult masin suudab reprodut
seerida ideaalset veatut kordust.
Kuid kas ainult? Sest on ju klas-
sikalise balleti ideaal tipselt sa
ma — tdiusliku liigutuse tiwslik
kordamine.

lassikaline ballett on ammu

enne elektroonilist loopi
mist ja arvuteid teostanud unis
tust fragmendi muutumisest
taiuslikuks ja igavesti taastule
vaks. Mis sce kolmkiimmend
kaks fouetted siis muud on kui
loop. Vi klassikalise tantsu
tund? «Konservatooriumi» bal-
letikooli stseeni v3ib vaadata
kui restaureerimistéo tulemust,
kus ndha Bournonville’i-aegne
sammustik ja iihtlasi aimata se-
da koreograafilist konteksti,



Aaluyibpillya juot taliu Ollia vOl1-
mele ndida veel millegi muuna,
kui ta iseenesest ja viltimatult
juba on.

Et «Konservatoorinmity
Kennet Oberly lavastuses ja El
dor Reinteri kujunduses vaib
vaadelda Camp-esteetika seisu-
kohalt, tuleneb eelkdige sellest,
et tegijad ise pole kavatsenud
Campi teha. Nad on teinud igati
heal tasemel restaureeritud la-
vastuse, mis aga ilmselt oota
matult osutub kunstina tdsiselt-
voetavaks just labi Camp-kaa-
nonite. Uhtlasi on temas veelgi
kvaliteete, mis Camp-esteetika
piiridesse ei mahu ja mida saab
tolgendada hoopis millegi kol-
mandana. Seega on «Konserva-
toorium» heas mdttes tiiiipiline
ndide klassikalisest balletist.

simene informatsioon, mida

me «Konservatooriumiy
kohta saame, on tema pealkiri.
Mis teeb iisna ndutuks ja tekitab
arusaamatust, sest viitab ta just-
kui mingile kdrgemale muusi-
kdppeasutusele. Teine pool peal-

Ll UNvIISI nil taneiepanu Kui Ka
segadust, sest temaga seonduvad
assotsiatsioonid on ldbivalt asjas-
se puutumatud,

Pealkirja teine pool on aga
tihtsusetu scetdttu, et viitab sto
ryle. Toepoolest, kavalehelt voi-
me lugeda lugu... vdi ka sama-
histi lugemata jétta. Lugu on
naiivne, ilus, lihtne ja tiiesti pre-
tensioonitu — vaene, ent andekas
saab oma andeid arendama, kos-
jakuulutaja ninapidi veetud ning
teenija hirrale mehele. Ja prae-
gusaegses kunstikontekstis, mil-
les lavastust kahtlemata vaadel-
da tuleb, ei oma seesugune lugu
toepoolest mitte vihimatki tiht-
sust. Vo1 siiski — ta votab voi-
maluse midagi selmoel viljen-
dada, et sellest saaks iileviljen-
damine. Klassikalises tantsus on
kogu kirg ja 166m ennekdike
tehniline viljendus. Ekspressiiv-
set kannatust, nagu seda vajab
nditeks modernne tantsukeel,
seal ei tunta. Ka «Konservatoor-
iumisy» on koik voluvalt ebatde-
ne-esteetiline, muretult pealis-

teatraalne kui ka detailitasandil
viljapeetud. Esialgu must-valge-
na tajutav, on themdotteliselt
kontrastne must pehmendatud
pruuni, halli, rohelisega, secga
osutub virviliseks, ainult et seda
pole peaacgu iildse niha. Niha
on ikkagi iiksnes must ja valge.
Ja (vérvilised!) lillevanikud, mis
on vdhem vanikud ja rohkem
puhas esteetika. Ka dekoratsioon
pole mitte taustaks, vaid on idee
ise. Ta esindab tdiuslikult l4dbi-
tootatud vormi, kus tagaplaanis
jalutavad, veidi filmilikud figuu-
rid muunduvad vaevata lihast ja
luust inimestest liikuvaks deko-
ratsiooniks.
Sajandil6pu kunst armastab
fragmentaarsust. Fragment
ise on Ioplikule viljakujundatu-
sele piiiidlev struktuuriosa ning
tema viltimatuks sunniks on pi-
devalt korduda. Fragment vdib
katkematult korduda n + 1 kor-
da ja sellest 1dputust taasilmumi-
sest moodustub kvalitatiivselt
uute omaduste hulk, mida iiksi-
kul fragmendil endal pole, jadal
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lihtsalt fragmendiks juba jirg
mise tasandi massiivis. Kdige
lihtsamini dratuntav on kirjelda
tud fragmentaarsusprintsiip ilm
selt muusikas ja videolunstis
Loop oma tdnapicvases vilja
peetuses on loodud ja taasesita
tud elektroonika kaasabil.
Ainult masin suudab reprodut
seerida ideaalset veatut kordust.
Kuid kas ainult? Sest on ju klas-
sikalise balleti ideaal tipselt sa
ma — tdiusliku liigutuse tiiuslik
kordamine.

lassikaline ballett on ammu

enne elektroonilist loopi
mist ja arvuteid teostanud unis
tust fragmendi muutumisest
taiuslikuks ja igavesti taastule-
vaks. Mis see kolmkiimmend
kaks fouetted siis muud on kui
loop. Voi klassikalise tantsu
tund? «Konservatooriumi» bal-
letikooli stseeni vdib vaadata
kui restaureerimistod tulemust,
kus ndha Bournonvillei-aegne
sammustik ja {ihtlasi aimata se-
da koreograafilist konteksti,
milles tolle aja tantsulavadel
mdeldi. Samas tunneb pracgune
aeg selles stseenis ira iseenda
sest tegelikult on klassikalise
tantsu tund talle endale omaste
I6putute korduste jada visuaal
selt ja fuisilisena tajutav ana
loog. Taiuslikkusele ja [opetatu
sele iseenesest piiiidlev liigutus,
mis on vaid katkend eelnenud ja
jargnevate samalaadsete ahelas.
Klassika esitab meile meie kol-
lektiivset und IGputust ettemii-
ratud liikumisest eikuhugi, ja
silmusest siplejat vdib piista
vaid teine silmus. Et balletis on
loopiva mudeli reaalseks viilja
mangijaks inimene. on talle tea
tud ebatihtlus ja cksimine (kuni
tolle terava piirini, kus cksinn
se ulatus ei ole rikkunud kordu
se tasakaalu) lubatud. Veatut
kordust suudab ju reprodutsce
rida vaid masin ja ka seda mitte
eranditult.
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