Esmaspiiev, 31. oktoober 1994

Estonia teatris pole olnud
ammu nii efektset lavastust
kui ”Don Carlo” esietendus,
mis toimus 28. oktoobril.
Giuseppe Verdi ooper lavas-
tati itaalia redaktsioonis,
etendus teostati itaaliakeeles.
Sellepérast anti kangelas
koik nimed itaalia transkrip
sioonis, kuigi ooperi tegevus
toimub Hispaanias.

Verdi enda jaoks tihendas
see ooper teed Shakespeare’i
poole, teed ”Aida”, ’Othello”
ja "Falstaffi” psiihholoogilis-
te saavutuste juurde. Aariad
ja ansamblid on vorreld
“Traviataga” loodud ju
teistmoodi, rohkem on |

es 1

jul, et inimesed-
ei kahtle ja on v
oma tegudes, on
isegi hirmsamad. Ooperist ei
saa me vastust kiisimustele,

mis on tdde ja mis on.onn.

Need kiisimused on vaid-piis-

~ titatud. Libretist ja helilooja

annavad siin publikule tGuke
motlemiseks. ’

Kujutage siis ette, kui kee-
ruline iilesanne on niisuguse

teose lavastamine; "Don Car-

10” on ju nii muusikas kui ka
tekstis filosoofiat tiis

kiiljest 1ibi moeldud ja anna-
vad oodatud efekti. Niisugu-
ne lahendus toi esiplaanile
Jjust kangelaste iseloomude
arengut, nagu seda arvatavas-
ti soovis ka helilooja.
Orkester Carlo Felice Cil-
lario juhatusel, kes oli lavas-
tuse muusikaline juht ja diri-

gent, mingis viga tdpselt — |
ka psiihholoogilises mottes..
Igasoolo oli kuuldav (niitena |
 toon tsello soolo Ivo Juuli esi-
tuses enne kuninga Filippo' |
kuulsat aariat), iga fraas vil-

Jjendusrikas. See koik puudu-
tas ka koori ja soliste. Diri-

_gendi poolt tehtu oli lausa

me. Publikule olid kuulda

- Don Carlo on Verdi ooperis

'kdigepealt kannataja — kui
1 armastatu ja kui voitleja va-
' baduse eest. Vello Jiirna
. loobselles osas veenvalt kirg-
- liku iseloomu. Eriti hea on ta

duettides kuningannaga (I ja

. IV vaatus), ka ansamblites

Ilses vaatuses — nii esimeses
pildis, kus avaneb tema ar-

~mastav hing, kui ka stseenis

véljakul, kus ta piitiab tappa
oma isa. Norgemini tulid Jiir-
nal vilja molemad duetid

. Rodrigo di Posaga — nii

kloostris, kui ka vanglas. Ar-
vatavasti kaldub laulja oma
iseloomus rohkem vditluse

- kui idiilli poole.

tatud ka orkestrit, kuigi
romantiline kirg valitse
kogu ooperi viltel.

* koik fraasid, mis lauljad pia-
nissimos esitasid — ja seda
Estonia teatri saalis, kus

Kuninganna Elisabetta di
' Valois oli Tiiu Reinauesitu-
ses vdga keeruline karakter,

vakujunduson tinglik j
tub soltuvalt olukorras

Pohimé6tteliselt on see
ooper tiksindusest. Koik viis
peategelast on iiksikud,
igaiiks omamoodi, ja kdik
nad on iiksikud Jumala palge
ees. Nende saatuste traagiline
ldbipdimumine loobki sii-
. Zeed, puudub "intriig” vilises
mottes. Esiplaanil on kange-
laste psiihholoogiline areng.

kloostriks, aiaks, viljakuks,

’kuninga kabinetiks, vanglaks

Jjne. Selles aitasid loomulikult

Kuningale kaasa dekorat-

sioonikunstnik Hardi Vol-

mer ja valgustuskunstnik Ge-

rard Wiersum Hollandist.

si vihe, laval valitseb muusi-
ka, mis viljendab tegelaste

akustika, pchmelt Geldes, ei
ole kdige parem. Dirigendi
Zest toi esile koik peensused
Verdi partituuris. Oli niha, et
maestro Cillario jumaldab
seda ooperit ja teab seda 14bi-

nisti— mitte ainult muusikat,
Vilist liikkumist on vordlemi- -

vaid ka teksti.

" KOk solistid olid heal tase-

Lauljanna nditab oma kange-
lannat mitmekiilgselt. Esiteks
on see kuninganna, kes ei

+ luba ennast alandada (stseen

Filippoga I vaatuses), teiseks
on ta ka truu armastaja, kellel
on midagi leedi Macbethist
(duett Carloga), ja kolman-
daks solvatud naine (stseen
Filippoga tema kabinetis), ta

mel jaloid meeldejidvaid ku-
jundeid. Eelkoige kehtib see

tundeid. Kuid iga samm ja igz
poos on psiihholoogi

on inimene, kes ei oska an-
destada (stseen printsess
Eboliga) ja viimaks veel kan-
nataja (ooperi 16pus). Iseloo-
mu areng on Reinaul viga
loomulik. Peale selle on laul-
jannal ilus h44l ja kuna Elisa-
betta partiis on palju efektseid
kohti, kutsus Reinau kordu-
valt vélja publiku aplausi.

Filippo II, Hispaania kunin-
gas, oli Mati Palmi esituses
vOib-olla kdige efektsemaks
figuuris kogu ooperis. Verdi
tdlgenduses on Filippol viga
keeruline iseloom. Uhest kiil-
Jjestion ta halastamatu tiirann
~mitte ainult Flandria suhtes.
Tema késul tapetakse inime-
ne, kes pdistis tema elu, ta
piitiab tappa ka oma poega ja
abikaasat. Teisest kiiljest
kannatab kuningas Verdi
ooperis liksindust rohkem kui
keegi teine. Algusest peale
teab ta, et kuninganna teda ei
armasta, ettema pocg ontema
 vastu. Ta kannatab nii sGja
- pérast, mis'ta Flandrias peab,

Tegevus 16peb traagiliselt
nende kdigi jaoks. Kuid Ver-
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Uno Kreen iegi hirmudratava Suurinkvisiitori,

m lspaania kuninga Filippo Il sisemised
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kui ka selle pérast, et peab ki-
rikule alluma (stseen Suur-
inkvisiitoriga ja seejérel jarg-
nev monoloog). Mati Palm 16i
unustamatu kuju, kus julmus,
armastus, armukadedus,
kahtlused ja kannatused tuge-
vasti kokku liituvad. Laulja
efektne hédl sunnib kuningat
tihele panema juba Filippo
esimesel lavaletulekul. Filip-
po III vaatuses on laulja iiks
tippsaavutusi. Ka Palmi lava-
line kiitumine ja tema vorra-
tu méng on korgemal méral
viljendusrikas. Eriti heaonta
duettides—dialoogides, ndi-
teks kuningannaga vo0i stsee-
nis véljakul.

Rodrigo di Posa on ooperis
vastuoluline figuur; see on
inimene, kes tahab olla truu
kuningale ja samal ajal v3i-
delda vabaduse eest. See vas-
tuolu 16ppude 15puks ta hivi-
tabki. Tarmo Sild suutis sel-
lest rollist teha elava kuju.
Eriti 6nnestusid tal tihelepa-
nuviirsed iiksikasjad (stseen
kuningannaga I vaatuses,
stseen printsess Eboliga II
vaatuses, surmastseen).

Printsess Eboli kuju Leili
Tammeli esituses on rohkem
temakui Verdilooming. Ver-
di partituuris on Eboli ise-
loom lihtsam, Tammel annab
talle toelise psiihholoogilise
arengu ja teeb seda viga
veenvalt ja loomulikult.
Tema esituses kasvab print-
sess Eboli tragdodia armunud

- ja pettunud naise tragbodiaks

iildse. Suur psiihholoogiline
crescendo on Tammeli uus
saavutus. Eboli ei ole tema
kehastuses lihtsalt intrigeeri-
ja, vaid temas on ka midagi
head, mida me nieme psiih-
holoogilise arengu 10pus.
Loomulikult kasutab Tam-
mel kujundi loomiseks oma

vorratut hédlt ja meisterlik-*

kust, mille poolest ta on Ees-
ti iiks parimaid lauljaid.
SuurinkvisiitorUno Kreeni
esituses ajab hirmu nahka.
Koik stseenid temaosavotuga
on viga efektsed tinu laulja

suurepirasele hiilele ja lait- -

|
matule lavalisele liikumisele.
Tema poolt loodud kujus on,
tunda fanaatiku veendumust

koos lapseliku sirgjoonelisu- |

sega. «
Ma ei risgi siin védiksema-
test osadest lihtsalt sellepd-

rast, et Verdi ooperis on neid \

liiga palju. Nende téitjad olid.
koik tasemel ja vastasid iildi
sele meeleolule nii 1aulu poo-

Don Carlo osas loob Vello Jaraveenvalt kirgliku karakter!
kangelanna Elisabetta di Valolsi, kelle partil vokaalefektid
=l

a Tilu Relnau kehastab mitmek0igse

Ivisid publiku vaheaplause.
) ; Fotod Harri Rospu
Isegi Flandria saadikud (kuus  mulikult oh see vOte maail-
solisti) v0i koor massistseeni-  mapraktikas juba ammu tun-
des jitsid viiga tugeva mulje.  tud, mida kasutatakse alati,
Tahaksin 4ra mirkida uuen- kui ooperit voorkeeles (tava-

- dust, mis viljendus Estonia

| teatris esmakordselt "Don

. Carlo” esietendusel. Need on
tiitrid — sisuks téielik ooperi

' arune selgitada, kuidas see
| koik aitab aru saada lauljate—
lest kui ka lavalisest kiiljest. | niitlejate igast Zestist. Loo-

|

libreto eesti keeles. On ile-

liselt originaalis) esitatakse;
Kiill on hea, et see praktika
10ppude 16puks ka eesti oope-
rilavale joudis.
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