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M|ooper

Estonia Teatri virskeim uusla-
vastus, Giuseppe Verdi «Don
Carlo», on mitmes mottes tihele-
panuviirne. Temaga kaasnenud
uuendus — tekstiprojektor —
mirgib 16puks ometi ajajédrgu al-
gust, mil originaalkeele kasuta-

mine parema kolavuse eesmirgil

ei takista enam tegelaste konest
arusaamist. Eestikeelne tekst pro-
jitseeritakse seega lava kohale
sarnaselt filmide subtiitritega.
Teiseks on muusikajuhiks (nagu
juba «Boheemigi» puhul) Carlo
Felice Cillario Itaaliast ning t60,
mida talauljate ning orkestriga on
teinud, on kogu lavastuse domi-
nandiks. Kolmandaks teos ise
oma imelisuses ja rikkuses, mida
ei esitata kaugeltki nii tihti kui
niiteks «Carmenit» voi «La Tra-
viatat».

Teos ise

Verdi «Don Carlo(se)» puhul
ei piisa, kui riigitakse partituu-
rist, alati peab tdpsustama, millise
redaktsiooni ja miskeelse varian-
diga on tegu. Pariisi Grand Opéra
tellimusel valminud viievaatuse-
line «Don Carlos» esietendus seal
1867. aastal. Libreto kirjutasid J.
Méry ja C. du Locle Friedrich
Schilleri samanimelise draama
pohjal. Verdi oli vist pariislaste
suurusejanu pisut iile hinnanud,
igal juhul kirbiti teost iisna hoog-
salt veel pérast peaproovi. Menu
polnud mérkimisviimme. Aastail
1882—83 todtas helilooja ooperi
La Scala jaoks pohjalikult imber
— viie vaatuse asemel jai neli,
kuna helilooja loobus Carlo ja
Elisabetta esmakohtumise stsee-
nist Fontainebleau’ metsas, nii et

Kolm Carlot, kolm kuningat

susmaal ja teistes prantsuskeelse-
tes kultuurides.

Kui drastiliselt teos muutunud
on, sellest pole kerge pilti saada,
sest enne Pariisi esietendust vilja
kirbitud osad on sdilinud vaid
osaliselt (moniteist aastat tagasi
tegi Caludio Abbado prantsuse
versioonist plaadistuse, millel
voib kuulda ka neid kirpeid).
Verdi oli vahepeal hakanud lihe-
nema muusikadraamale ning oli
alustanud «Othellot». Oma s&-
nutsi 16ikas ta Pariisi versioonist
vilja «koik puht muusikalise, sdi-
litades vaid selle, mis tegevuse
jaoks vajalik» (Andrew Porter
«Keeping score», Opera News
24. veebruar 1979). Uurijad on
arvamusel, et tegelikult ei rahul-
danud Verdit iikski «Don Carlo»
versioon ning moned konarused
partituuris annavad tunnistust he-
lilooja kimbatusest. Vaataja voib
siiski olla kindel, et muutmata
pole jdznud iikski stseen peale II
vaatuse autodafee, mille monst-
roosne suurejoonelisus on kahtle-
mata 16ivumaksmine Pariisi tol-
leagsetele ooperiminedZeridele.
Sellena on vanemates allikates
vaadeldud ka ooperi miistifitsee-
rimist Taevase Hiile ja Karl V
(vaimu?) sissetoomise ja —jitka-
mise l4bi. Kui on ketserite hukka-
mine ja Madalmaade saadikute
vahistamine, olgu ka lootust ja
lohutust pakkuv Taevane Haidl —
Itaalia vabadusvaitlus ei ldinud
mooda Verdist ega tema ooperist.
Lopp on kiill deus ex machina,
aga mitte mingil juhul lihtlabaselt
happy, kuna Carlo pdgenemine
inkvisitsioonikohtu kiest vanaisa
avanenud hauakambrisse mirgib
vaid seda, et Rodrigo eneseohver-
dus polnud asjatu ning Carlol on
vOoimalus mitte enam siidame,
vaid moistuse ja kohusetunde
Lutset iiroides aialoolist ebadig-

ge dramatiseerimises. Verdi
ooperi suurus peitub karakterites
— koik viis on ajalooliselt eba-
ehedad, kuid viga elutruud isi-
kud, kes mojutavad teisi ja saavad
ise mgjutusi, kes on koik sdltuma-
tud, kes on k&ik muusikas vilja
joonistatud vahetu mdistmise ja
kaastundega. Verdi muundas
Schilleri ideedraama viieks oma-
vahel seotud tragdddiaks.» (O.
Lee «Tragic lives», Opera News,
12. aprill 1986). Olgu veel oel-
dud, et Schiller kirjutas oma teose
eelkdige Posa markii (ajalugu ei
tunne temataolist isikut Felipe II
ldhikonnas) kuju pérast ja Verdi-
legi olid Risorgimento ja tiirannia
alt vabanemine tollal iiliolulised.

Osatditjad

Neeme Kuninga lavastusest
ja teravamana meelde seesama
Rodrigo di Posa Tarmo Silla ke-
hastuses. Teda vaadates tundub,
nagu loeksid Schillerit — sama-
sugune kehastunud &ilsus ddrmi-
ses kontsentratsioonis, iillas kirg-
likkus, kiired ja kohklematud ot-
sused ning eesmirgile lihenemi-
ne vahendeid valimata. Posa on
alati tegevuses, kuhu ta ilmub,
seal muutub peatselt olukord.
Monolooge tema partiis ei leidu
— ta motted avalduvad ta kditu-
mises. Tal on m&ju koigile iilejaa-
nud neljale tegelasele — eelkdige
Carlole ja kuningale, aga ka ku-
ningannale ja printsess Ebolile.
Kuigi Posal pole suuri aariaid,
parane vokaalikasutus, eriti sur-
mastseeni sildamlik ja kirgas tim-
ber meelde ithena lavastuse parli-
test. . . :

Viga sirav kalliskivi on ka
Leili Tammeli osatiitmine, kelle

printsess Eboli toob oma v6imsu-
cec vardeena meelde vaid aastate-

rabelev Carlo peab end neetuks
Elisabetta poolt, kes on juba joud-
nud leppimise ja loobumise rahu-
ni ning kelles Carlo piinad kutsu-
vad esile kiill kaastunde, kuid ei
vii teda keelatud suhteni. 5. ja 7.
pildis on Reinau eriti meeldiv:
esimeses psiihholoogiliselt tiapse-
te reaktsioonide, teises kauni
aariakujunduse tSttu. Tanu kor-
gele tessituurile avaneb laulja 6r-
nemate tambrite varamu. Mada-
lamas ja keskregistris hiiris tihti
metalne v6i kdmav kola, mis rii-
vas korva ja polnud ka dramatur-
giliselt millegagi digustatud.

Kitsarinnalist, inertset ja hin-
geliselt abitut Filippot on seni
minginud Mati Palm. Muidu
mojusat kuningakuju kitsendab
ehk liigne keskendatus 5. pildi
(stseen kuninga kabinetis) aaria-
le, mis jdtab mulje, et enesevaat-
luse asemel esitab Filippo traagi-
list stseeni. Aaria on kahtlemata
kogu rolli sGlmpunkt, kuid suurt
murrangut see ju kuninga psiiiihi-
kasse ei too, ikka jdib ta julma
inkvisitsiooni késutiitjaks, kes on
nii kuulekas, et tdidab need kdsud
juba enne kiskimist. Kuningas
voiks pisut enam iseloomu ndida-
ta ka 2. pildi dialoogis di Posaga,
mis praegu jookseb liiga libedalt.
Pole arusaadav, et selle stseeniga
iitleb Filippo lahti oma pojast
Carlost ja piiiiab leida paremat
poega Rodrigos.

Ja 16puks Carlo. Kahjuks, sest
temast kui nimitegelasest oleks
tahtnud réddkida koigepealt voi
vidhemalt kohe pdrast di Posat.
Laialivalguvat jouetust on Vello
Jiirna esituses. vihem kui Vik-
tors Svetovidovsil (Liti). See ei
moju aga tahtlikult loiduse man-
gimisena. Jiima juures kohutas
esietendusel barkaroolne laulu-
maneer ja kogu esimene vaatus.
Oleme harjunud tenoritele moon-

Q Viga siirav kalliskivi on ka Leili Tammeli osatiitmine (printsess
Eboli).

diskreetsus ei luba kostiiiimi-
ooperit teha ja ikkagi on siindinud
roivakunst. Kostiiiimide varvi-
gamma on traditsiooniliselt his-
paanialik: must ja punane kulla
ning hobedaga. Tahelepanu &ra-
tab valgesse roivastatud tegelas-
rihm: Carlo, Elisabetta, Tebaldo,
d’ Aremberg. Kas see siimbolisee-
rib nende v@dramaist péritolu
(Carlo siida kuulub algul prants-
lannast kuningannale, seejérel
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mdelnud, pole enamikul publi-
kust, usun, kuigi lihtne kohaneda,
ja see ei tule ka piisava selgusega
laval vilja. Ehk oleks aidanud
paarist selgitavast sonast kavale-
hel ning konkreetsemast punkt-
valgusest hetkel fookuses olevale
tegelasele, eriti kui samas ruumis
viibib teisigi tegelasi. Antagu
mulle andeks, aga meie (senise)
ooperikonventsiooni @hmasuse
tottu ei aduta, et litkumatult seis-
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pomuu Alal il vaaiiie. fNasiail
1882—83 todtas helilooja ooperi
La Scala jaoks pohjahkult timber
— viie vaatuse asemel jii neli,
kuna helilooja loobus Carlo ja
Elisabetta esmakohtumise stsee-
nist Fontainebleau’ metsas, nii et
ooper algas ja 16ppes samas tege-
vuspaigas, Karl V hauamonu-
mendi juures San Yuste kloostri
aias. Samuti loobus ta balletist,
mis Pariisi tellimuse puhul oli ol-
nud viltimatu, pluss veel viikse-

mad muutused. Ta mitte ainult ei

tdmmanud maha, vaid kirjutas ka
juurde ning lisas materjali, mis
Pariisi versioonist vilja oli jai-
nud. Lisaks tolkimisele tuli teksti
monesse kohta ka juurde kirjuta-
da. See versioon on olnud ka Ees-
tis tehtud lavastuste aluseks.
Seni, kuni teost lauldi eesti
keeles, kiibis pealkirja variant
«Don Carlos» ja Schilleri—pira-
sed nimekujud (Carlos, Philipp,
Elisabeth), ent Schiller oli need
iile votnud prantslaselt Saint—
Realilt, nii et itaaliakeelse lavas-
tuse korral pole pohjust neid ka-
sutada. Hiljem valmis Verdil veel
viievaatuseline itaalia versioon,
mis on vordselt La Scala varian-
diga tinapéeval iildiselt kasutusel
— vilja arvatud muidugi Prant-

inkvisitsioonikohtu kiiest vanaisa
avanenud hauakambrisse mirgib
vaid seda, et Rodrigo eneseohver-

dus polnud asjatu ning Carlol on
voimalus mitte enam siidame,
vaid moéistuse ja kohusetunde
kutset jiargides ajaloolist ebadig-
lust parandada.

Schiller ja Verdi

Verdi ja libretistide suhted
Schilleriga ja sealt edasi ajalooga
on muidugi omaette teema. Saksa
aatepoeedi suurim eksimus ajaloo
vastu on Carlose, kes tegelikult
oli psiiiihikahidiretega epileptik,
romantiseerimine rghutud rah-

vaste vabastajaks ning talle Elisa-

bethi armastuse kiilgepookimine.
Ta isalgi polnud peas kdik korras,
kuid, nagu niha, ei seganud see
tal riiki valitsemast, seda enam, et
tegelikult tegi seda inkvisitsioon.
Felipe normaalsus pole ka oope-
risse sisse kirjutatud, nii et osal on
avarad tdlgendusvoimalused.
Eboli taust jiib samuti hiima-
raks. Virssdraama ja ooperi eri-
nevuse seisukohalt on aga kaunis
kujukas jirgnev Owen Lee iildis-
tus: «Schilleri nididendi suurus on
tema ideedes — liberalismi ja ab-
solutismi, idealismi ja realismi,
moistuse ja tunnete vahelise pin-

mastseeni siidamlik j ja kn'gas tim-

- ber meelde ithena lavastuse pérli-

tCSt\./é{ga sirav kalliskivi on ka
Leili Tammeli osatditmine, kelle
printsess Eboli toob oma véimsu-
ses vordsena meelde vaid aastate-
taguse hiilgerolli Kuldar Singi
«Surma ja siinni lauludes». Eboli
areng toimub eelkdige vokaaldra-
maatilises plaanis ning tema kaks
suuremat soolot on rabavalt eri-
nevad: esimeses vaatuses kaasa-
kiskuvalt riitmikas saratseeni ar-
mastuslaul ning viimases dra-
maatiline aaria «O, don fatale»,
mille jooksul meeleheitest saab
kirgastumine. Mdlemad on esita-
tud suure meisterlikkuse ja vil-
jendusrikkusega, neis sisalduv
energia on tohutu.

Kuninganna Elisabetta on
kogu ooperile laialilaotuv roll,
mille tolgendamiseks ja raskus-
punktide jaotamiseks on palju
voimalusi. Tiiu Reinau osatiit-
mises domineerib vokaalne plaan
ja moningane staatika, mis sobib
kdige enam 16pustseeni Fland-
riasse siirduva Carloga, mdjudes
lausa véidujumalannalikult. Seda
hoiakut on tunda nende esimeses
koneluses, mis 16peb sellega, et
ikka veel oma armastuse kiitkeis

U «Don Carlo» kostiiiimides (kunstnik Kustav-Agu Piiiiman) on enam réivast ja selle ilu klll lavariietuses

tavaliselt.

2x Harri Ropsu

Jiirna esituses vihem kui Vik-
tors Svetovidovsil (Liti). See ei
moju aga tahtlikult loiduse min-
gimisena. Jiirna juures kohutas
esietendusel barkaroolne laulu-
maneer ja kogu esimene vaatus.
Oleme harjunud tenoritele méon-
dusi tegema: nad on rariteetsed ja
sectOttu suure pinge all. Svetovi-
dovs uneleb oma tundmustes seo-
ses Carlo meeleoludega vdi oma
meeleoludes seoses Carlo tund-
mustega — tdpset sotti ei saa. Ka
vokaali diinaamilisus, millele
ilmselt tihelepanu koondatakse,
tundub olevat tithjavoitu. Vaibol-
la on solistil osa suhtes kinnisku-
jutus, millega seni edu saavuta-
tud? Vokaalselt on ta kiill pisut
iihtlasemal tasemel kui Jiirna
kuuldud etendusel. Eraldi paluk-
sin (kostiiiimikunstnikul? gri-
meerijal?) iile vaadata Carlo
grimm, mis mélema osatiitja juu-
res rohutab tahtejouetust ja tGsi-
seltvdetamatust.

On veel Suurinkvisiitor —
Uno Kreeni mdjusam, s.t. hir-
muiratavam, ja Teo Maiste va-
naisalikult leebem, kuninganna
paaZz Tebaldo ja Taevane Hiil
(mdlemad viikerollid nduavad
konkreetsust ja viga kindlat vo-
kaali, kuna mdjulepidsemiseks
on aega viga vihe; molemas osas
eelistaksin kuuldud etenduse
pohjal Valentina Talumat Meeli
Tammule), teisi viikesi tegelasi
ja suuri rahvamasse, milleks on
appi voetud ka Eesti Raadio Koor
ning statistid.

Kujundus ja
kostuumid

Kuidas on juhtunud, et seni
pole sonagagi puudutatud kujun-
dust egakostiiiime ja lavastajaton
mainitud vaid mé6daminnes?
Seda ooperit valitsevad tdesti viis
voimsat karakterit, viis inimest,
kelle kiitumisest oleneb siind-
muste kiik, kuni 16puks leidub ka
Suurinkvisiitorile viiriline vasta-
ne — eelmise kuninga vaim. Mis
puutub kostiiiimidesse (kunstnik
Kustav—-Agu Piiiiman), siis on
neis enam rdivast ja selle ilu kui
lavariietuses tavaliselt. Esma-
kordselt olevat kasutatud origi-
naalldikeid. Kostiiiim on kandja
védriline ja teda osatakse kanda
(eriti Posa, Eboli, Filippo, krah-
vinna d’Aremberg). Piiiimani

ning hoovecaga. lahe€lepanu ara-
tab valgesse roivastatud tegelas-
rithm: Carlo, Elisabetta, Tebaldo,
d’ Aremberg. Kas see siimbolisee-
rib nende v&oramaist paritolu
(Carlo siida kuulub algul prants-
lannast kuningannale, seejirel
peab ta kuuluma Flandriale) voi
siilitust ja marginaalset asendit
dukonnas? Veripunasesse on riie-
tatud vaid iiks tegelane — Eboli
—, kes ainsana langeb oma kire
ohvriks. Ulejadnud Gukondlaste
juures domineerivad must ja
mustjad toonid, lihtrahva riietes
hall ja must. Suurinkvisiitor kan-
nab traditsioonilist lillat riiiid.

Hardi Volmeri kujunduse pu-
hul on ilmselt plaanid ja tegelik
tulemus ‘tugevasti lahku ldinud.
Sisedu on liiga lai ja pole lavale
vaadates haaratav. Valge ketas ei
seostu orgaaniliselt tegevusega,
pigem segab lauljaid, kes iiritavad
teda koige kiuste realistlikuks
ruumiks méngida. On nagu mingi
toke, mida peab pidevalt iilletama.
Ilmselt arvestati lava moGtmeid
valesti, sest kavalehele triikitud
eskiisid jatsid kiill viga pdneva ja
teatraalse mulje. Massistseenide
ajal mdjub lava paremini kui tiih-
jana paari solisti dialoogi ajal.
Valguskunstnik Gerard Wiersu-
mi (Holland) t66st meenub eel-
koige mustriliste filtrite kasuta-
mine.

Lavastus

Lavastajatoo analiiiisi jitsin
meelega 15ppu: esiteks pole seda
kuigi kerge teha ning teiseks on
lavastaja olnud ka ise viga deli-
kaatne nii muusika, muusikajuhi

sasti tagaplaanile. Modned mirku- -

sed siiski. Kui votta aariat tegela-
se sisemonoloogina, on selge, et
sel ajal inimene midagi erilist ei
tee (kui just partituuris teisiti osu-
tatud pole). Kui aga lavastaja ta
midagi tegema paneb, ei voi see
mingil juhul m&tete voolu segada
ega liialt tihelepanu endale tom-

mata. Aaria psithholoogilise ku-

junduse juures voivad lavastaja
ning dirigendi nGudmised iikstei-
sele vastu kiia. Tundub, et Kunin-
gas on oma tagasihoidlikkuses
neid olukordi ennetanud, jittes
rohkem minguruumi dirigendile

kui konkreetse etenduse pereme-. -

hele. Reaalse ja «peatunud» aja
vaheldumisega, nagu lavastaja on

nel ning Konkreeisémast punki-
valgusest hetkel fookuses olevale
tegelasele, eriti kui samas ruumis
viibib teisigi tegelasi. Antagu
mulle andeks, aga meie (senise)
ooperikonventsiooni dhmasuse
tottu ei aduta, et liikumatult seis-
val tegelasel oleks aeg tingimata
peatunud. Usna segane on ka
autodafeestseen, kus ketserid, va-
lijaskond ja rahvas on ldbisegi ja
varjavad iiksteist vaataja eest.
Iimselt on lava suurele ooperile
lihtsalt kitsaks jadnud. Koik see ei
tdhenda muidugi, et lavastus on
ebadnnestunud — kaugel sellest.
Nagu juba 6eldud, on lavastaja
rahuldunud viikese rolliga ning
andnud oma panuse rohkem nii-
tejuhina. Usun, et ta tegi selles
osas koik endast oleneva.
Dirigent

Kaige 16puks jouame jille vil-
ja Carlo Felice Cillarioni juurde,
kes viikese liialdusega ongi selle
lavastuse algus ja ots. Estonia dii-
naamiline skaala on mdlemas
suunas tunduvalt laienenud ja vi-
hemalt esietendusel suutsid mit-
med traditsioonilised mittehia-
lestujad vastupidisega iillatada.
Orkestrit on alati huvitav jilgida,
toimugu laval mis tahes. Omaette
saavutus on dirigendi t66 laulja-
tega. Iga fraasi, isegi iga nooti
iiksikult vilja voolides ei kaotata
siiski tervikutaju. On miirgata, et
Cillario piithendub lauljatele, kel-

-lel «on lootust», signaliseerib nei-

le dgedalt, et kvaliteet kriipsuvor-
ragi ei kannataks. Rohkem saatu-
se hooleks jiivad ilmselt need,

-keda ta ligipiiismatute staaridena

kisitleb. Ka aasamblite tasakaa-
lustamisega on monedki mied
iiletatud. Kahilemata on Cillario
dirigendina . truu «partituuri val-
vur», ja see annab suurepirase tu-

lemuse. Voib kolada naljakalt,

aga vahest oli nooremat pdlvkon-
da esindaval lavastajal ja kunstni-
kul isegi raske tema traditsiooni-

‘lisusega kohaneda ja kogemuste

poolt eclisolukorda seatuna, end
nagu kala vees tundes, polnud
Cillariol raske valitsejaks tGusta.

«Don Carlo» puhul on kdige
tihtsam jouda teatrisse kell 18, et
mitte maha m;agada esimest vaa-
tust ja avamingu esimesi takte,

- kus metsasarved véivad mangxda
~ puhtalt! :
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