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« MONICA WIESLER

MONICA WIESLER: Stindinud Viinis. Esime-
. nelavakogemus viieaastaselt. Balletiopingud Gra-
~ zi ooperiteatris. Hiljem sama teatri balletitrupi so-
list. Esinemised ja enesetiiendamine Louna—
Ameerikas, USA-s, Viinis. 1980. aastate lopus

Brasiilias.

-----

aasta jooksul 84 tantsuseadet. Koreograaf” itood
Miinchenis, Hamburgis, Berliinis, St. Poltenis,
Viinis, Badenis, Pariisis, Teheranis.

Opereti, reviii, klassikalise muusikali lavastaja
Badeni linnateatris. Paarikiimne eduka lavastuse
Jérel to Viini Volksoper’is. Vabakutselisena la-

vastanud mitmel pool maailmas.

10 aastat populaarset teleshowd 1 920 =50. aas-

tate muusikastaaridest. .

Viimane too: Estoma Teatns J. Straussi operett

Viini veri”.
Esimese nalslavastajana
suurtes muusnkammtes

Olite esimene naislavas-
taja Austria muusikateat-
ris, esimene naisreZissoor
Viini Volksoperis. Kuidas
vottis teatri kollektiiv Teid
vastu?

Mulle piiiiti tekitada prob-
. leeme. Nii monigi uskus, et
naine ei tule suures teatris toi-
.ne. Paari lavastuse jarel pidid
nad aga tunnistama, et olid
mind alahinnanud.

Tegelikult on Volksoper
toeline porgu! Seal on viga
mdojukad majasisesed grupee-
ringud, pidin igal sammul int-

rigaanide vastu vﬁitlema.
Volksoperisse toole -minnes

olin tiiesti iiksi, mul ei olnud

oma ringi, kellele toetuda.
Selline toostiil on aga viga
kurnav ja juba mitmeid aas-
taid vastan ma nende ettepa-
nekutele eitavalt.

Maailma tipplavastajad
moodustavad suletud ringi,
kuhu piisemiseks vist an-
dest iiksi ei piisa?

Lavastajate ring on tdepoo-
lest suletud. Reeglina teenib
lavastaja tohutu hulga raha,
mis otsustab kogu suhetesiis-
teemi. Kes siis sooviks enda
kdorvale konkurenti!

V6ib ju olla parim,

andekaim lavastaja, aga
kui teravad kiitinarnukid puu-
duvad, ei Onnestu iial libi
murda. Minu lugu on mones
mottes erandlik — teravaid

kiiiinarnukke mul pole, pean

nende olemasolu alati teesk-
lema.

Sattusin nende sekka tinu
sellele, et operett ei ole lavas-
tajate seas populaarne. Ope-

rens vmb tuua kuulsust kull

selle varju

Mis sundis vahetama ko-
reograafi ameti muusika-
teatri lavastaja elukutse
vastu? '

Koreograafina  puutusin
kokku muusikateatri lavasta-
jatega, kelle kohta voib jul-
gelt 6elda, et nad on ebakom-
petentsed. Neid oli palju.
Razkisin sel teemal iihe mi-
nedZeriga ja viitsin, et minu
tulemus voiks olla paremn. Ta
innustas proovima.

Muidugi olen kohanud ka
mitmeid hidid koreograafe,
kuid iikski neist pole huvitu-
nud opereti liikkumisseade-
test. Operetton iilimalt keeru-
line, inimesed aga samavord
mugavad. Pealegi ei tunne
suurem osa koreograafe ope-
retti, nad teevad “midagi”,
joudmata muusikateatri ole-
musele l1dhedalegi.

Nii otsustasin — parem
teen algusest 15puni koik ise.

Juba esimest lavastust saa-

- tis markimisvaime edu. Al-

gul valmistasin ette iihe la-
vastuse aastas, siis kaks,
kolm, aga mitte rohkem.
Praegu ei tee maiile kahe.

Ei ole veel kohanud
oma meeskonda

Armastate tootada iiksi?

Tegelikult meeldiks mulle
omada meeskonda, kuid ti-
naseni ei ole vist kohanud
oiget. Kui dirigent riAgib iiht,
kunstik teist, kostiimeerija
kolmandat... Selline suhtumi-
ne mulle ei meeldi.

Kogu t66 peab toimuma

~ itheainsa tervikmottena. Kui

igaiiks on oma ala meister, i
tahenda veel, et peaks tulema
hea lavastus. Kogu lavastuse
eest vastutada kiiib iihele ini-
mesele peaaegu iile jou, kuid

~ ainult nii on lavastajal toimu-

va iile tiielik kontroll.
Kas Estonia Teatri puhul
voib raikida meeskonnast?
Estonia Teatris on suurepi-
rane meeskond — Eldor Ren-
ter on tdiuslik, Paul Migi suu-
repdrane, vaga iihtne ansam-
bel. Ka Viinis olen vahel ko-
genud sarnast koostdod, kuid
miskiparast muudetakse seal
meeskonda peaaegu igaks la-
vastuseks. Kunagi ei_tohiks
unustada elutarkust:”’Ara iial
muuda véidumeeskonda.”

Alati peab olema
voimalus oelda:”’EL”

Olete vabakutseline.

Uks pohjus, miks otsusta-
sin olla vabakutseline, oli
Volksoper. Ei tahtnud tootada
kohas, kus mitmed asjad olid
mulle kui lavastajale vastu-
voetamatud.

Vabakutselisus tihendab
voimalust 6elda ei. Olen seda

teinud enda jaoks paris palju,

umbes kiimnel korral.

Lavastamist peetakse
meeste ametiks...

... ja kui naine seda t66d
teeb, peab ta olema meestest

“parem. Nditeks kui naine on

vihane, peetakse teda hiistee-
rikuks... Meest mitte.

Seega peab tooprotsessile
Jjainimestele lihenema teisiti.
Naislavastaja tihendab sira-
vat isiksust, sarmi, emalik-
kust. Ta peab olema sdber —

eimingil juhul aga girlfriend! -

Iga olukord tuleb poorata ka-
valalt enda kasuks.

Piiiian alati olla viiga s6bra-
lik, samas ka histi informee-
ritud.

Viini opereti traditsioon
on hasibumas

Miskoidab viini operetis?

Viini operett jaklassikaline
muusika — see ongi mmu
maailm.

Viini opéretis paelub eel-
kdige
Kﬁlm{m Strauss, hilisemast
on Abrahdmi looming teli-
selt haarav.

Kaagaegsetes muusikala-
vastustes on iiks, d4rmisel ju-

muusika:  Lehdr, '

Teater — porgu — elamisviis

hul kaks “hitti”. Neis operet-
tides on aga seitse—kaheksa
suurepdrast lugu. Arvan, et
heade lugude rohkus on just -
viini operettide eripira. Viini
opereti traditsioon ei tohi sur-
1a. :

Aga traditsiooni- haabu-
mise oht on olemas?

Praegused viinlased ei ole
meie operetist eriti huvitatud.
See voib muidugi olla tingi-
tud ka heade lavastajate ja
esitajate puudumisest. Koik
Idheb allamige. Ma iiritan
protsessi nii palju kui vGima-
lik takistada.

Turistid kiisivad, milline
on tdeline viini operett. Ti-
hendab, midagi on viltu... See
on ka pohjus, miks lavastan
mitmel pool maailmas, viin
opereti neile koju.

Kas Te olete niinud haid

_ viini opereti lavastusi vil-

Jaspool Austriat?

Arge, palun, kiisige... See
on pdhjus, miks olen Eestis...
Aitan tuua lavale diget viini
operetti.

Milline on stiilipuhas vii-
ni operett?

Selle stiili tajumiseks peab
vist siindima austerlasena.
See nduab pohjalikke ajaloo-
lisi teadmisi. Oluline on taus-
ta tunnetamine: muusika, te-
gelaskujude olemus nende
ajas. Seejarel on absoluutselt

- vajalik tuua need tanapdeva,

muutmata karaktereid ja tolle
ajastu omapira.




Laval peab alati
midagi juhtuma

Ometi ei vaimustu enam
keegi pikkadestlohisevatest
muusikalavastustest...

_Elame visuaalefektide
ajastuse, seega vajab ka pub-
lik' neid, peab olema pOne-
vust. Viga oluline on tempo,
mille sailitamiseks tuleb nii
monestki stseenist loobuda.
Operetid on originaalis toe-
poolest liiga pikad.

Tegelaskujude olemus
peab aga koigile muutustele
vaatamata jadma alati sa-
maks. Vihestel lavastajatel
onnestub koik need tingimu-
sed tiita.

Iga lauja ei sobi operetti.
Millele poorate Teie laulja-
te valikul tihelepanu?

Lisaks sellele, et inimene
peab olema nii hea laulja,
naitleja kui tantsija, peab ta
olema ka nauditava vilimu-

sega ja roomsameelne. Kind--

lasti kannatlik. Lauljale on ju
ooper palju lihtsam.

Operetis tuleb olla natuke
seksikas, muidugi mitte vél-
jakutsuvalt, vaid elegantselt,
ajastust Idhtuvalt. Té0atmos-
faaris peab olema meeldiv,
mones mottes paljulubav pin-
ge, nagu ka etenduses. Laval
peab alati midagi juhtuma,
iikski etendus pole erand.

Operetis ei saa kedagi ega
midagi tosiselt votta, see on
sdrav méng, nali.

Lauljate valikul pean tun-
netama, et selles inimeses on
neid omadusi voimalik vilja
tuua.

Teatergi muutub
- poordumatult

Viimase aja uurimused
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teatrizanridest populaarsu-
se poolest viimasel kohal,
operett sellele iisna lihedal.
Milles niete pohjust?

Kui inimesel on kodus
probleeme, ei taha tanendega
teatris kokku puutuda. Tahe-
takse niha maailma, kus koik
on hea jailus. See toob pigem
operetti vaatama. Qoper voib
olla viga igav, siingete prob-
leemidega: tapmised, revo-

lutsioonid jne. Ei tohi unusta-

da, et igaiiks ei olegi voimeli-
ne nii keerulisest muusikast
aru saama.

Kas uurimuste tulemusi
voib iildistada ka Austria
muusikateatri publikule?

Riikides, kus inimeste ela-
tustase on korge, minnakse
teatrisse just probleeme otsi-
ma. Austrias ja Saksamaal on
juba viahemalt kiimme aastat
hea elu. Sel ajal oli lavastus
meelepirane juhul, kui seal
kisitleti soda, roima. Operett
ei olnudki nii hinnatud.

Niiiid on pilt muutumas.
Inimesed elavad valiselt kiill
sama hasti, kuid tekkimas on
globaalsed probleemid: soja-
kolle Jugoslaavias, Ohu saas-
tatus... Louna— ja ka idamaa-
des rahvastikuarv kasvab,
Lagnes mitte... Inimesed on
hakanud moistma, et aeg
muutub, ja poordumatult.
Muutub ka teater.

Ameeriklastest,
Sveitslastest, iraanlastest

Téanu toole olete kokku
puutunud viga erinevate
muusikateatritega, Kas eri-
nevused on eelkoige tradit-
sioonides voi inimestes en-
dis?

Absoluutselt igal pool on

probleemid, ilmselt on need

eelkoige tingitud inimestest,
kuigi...operetti armastatakse
toesti koikjal.

Niiteks Tallinna opereti-
trupp on andekas ja Gppimis-
voimeline.

Ameeriklaste mottelaad on
sootuks enesckeskne: “Me
oleme ameeriklased, muusi-
kalide kuningad, teame koike
paremini ega vajagi operet-
#i.” Nende puhul pean oma
toostiili taielikult muutma.
Ma ei tohi 6elda, et see, mida
nad hetkel teevad, ei ole hea.
Vastupidi. -

Ameeriklased toovad kogu
opereti 20. sajandisse. Pean
viga diplomaatiliselt selgita-
ma, et viini operetis on oluli-
ne vanamoodsus. Nende esi-
tus on vormiliselt tdiuslik,
kuid kiilm, “hing ei tule kaa-
sa”.

Sveitsis on fantastiiised ini-
mesed, tunnen seal ennast
nagu maises paradiisis.
Sveitslased on viga head or-
ganiseerijad, kuid nditlejate—
lauljatena lootusetult ande-
tud, ehkki piiiidlikud. Hea
teater ei siinni vaid suurest
soovist ja nii pean sinna too-
ma solistid alati Austriast.

Teheranis on toelised re-
volutsionzarid”! Inimesed on
iilitemperamentsed, ent mitte
tipsed. Uhel pdeval teevad
iihtmoodi, jirgmisel hoopis
teisiti. Nad kiisivad: “Miks
pean tegema nii nagu teie ta-
hate, kui olen hoopis teises
meeleolus?” :

Mone proovi moodudes
suudavad iraanlased end siis-
ki kokku votta, kuid seegi ei
péista eriti: ka muusikat taju-
vad nad curooplasest erine-
valt. Ameeriklasedki tunne-

tavad seda teisiti: nemad on
muncsikast alati ees. iraanla-

sed aga alati natuke maas.
Molemaid odigel ajal digesse
kohta tuua on tdeline prob-
leem.

Sveitslased on laval kah
juks alati igavad — ei ole toe-
list elu, ei nditlemises, ei hia-
les. Seda ei ole neisse kuida-
gi voimalik siistida.

\ sorteatril pole
kunstiga midagi iihist

Olete tegelenud ka peda-
googitodga.

Moned aastad tagasi 6peta-
sin Austrias ja ‘Saksamaal
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Teatergi muutub
- péordumatult

sioonides vOi inimestes en-

- dis?

Absoluutselt igal pool on

Viimase aja uurimused probleemid, ilmselt on need

on naidanud, et ooper on
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~ vad nad curooplasest erine-

valt. Ameeriklasedki tunne-
tavad seda teisiti: nemad on
muusikast alati ees, iraanla-

* kindel,

WIele IEZCICNUG ha PLias
googitooga.

Moned aastad tagasi opeta-
sin Austrias ja ‘Saksamaal
niitlejaid, kes vajasid lava-
1o0s ka tantsuoskust. Niiiid
aga annan oma teadmisi eda-
si vaid Opetajatele. Korraldan
34 pdevast kahe nédalani
kestvaid seminare.

Olen koostanud erinevaid
Oppeprogramme, mille jirgi
on algajatel tantsupedagoogi-
del hea tootada. Nad peavad
oskama eraldada olulist eba-
olulisest. Professionaalid
peavad valdama tantsu alu-
seid, amatoorid aga oskama
litkumisest rodmu tunda.

Mis on amatoor— ja pro-
fessionaalse muusikateatri
olulisim erinevus?

Koik on erinev, alates pohi-
todedest. Vahel tundub, et
amatoorteatrit armastatakse
enamgi, kuid tegelikult olen
et professionaalse
teatri hindajaid on mérgata-
valt rohkem. Amatoorteatril
pole toelise kunstiga midagi
iihist, oluline on vaJd meele-
lahutus.

Ega siis iiksnes meelelahu-
tuse pérast saa teatrit armas-

-tada. Ja kui moelda, milline

on nende nali tegelikult: vaa-
ta, kui rumal taon!, vaata, kui
kohmakas ja kole ta on! See
¢i ole aus nali, selles on mida-
gi ebatervet. Kui publik nae-
rab kellegi vigade ja Onnetus-
te iile, on tegemist ebaprofes-
sionaalse (isegi ebaeetilise)
atmosfadriga.

Ei vaja kaasaegset
kirjandust ja muusikat

Voib delda, et kasvasite

teatris. Kas Teie elus on ol-
nud ka perioode, mil olete
otsustanud teatrisse tagas‘
mitte podrduda? ;
Abiellusin 18—aastase1t

AIVAR PARTELI (Press Studio JV) fotod

minu abikaasa oli filmireZis-
so0r. Tema to0 tottu sditsime
Brasiiliasse. Nii olin teatrist
eemal paar—kolm aastat.
Minu kui (tol ajal) tantsija,
aga ka lihtsalt lava armastava
inimese jaoks oli see tohutult
pikk, isegi liiga pikk aeg.

Teater tihendab minu
jaoks tdelist, tdisverelist elu.
Kui saan laval tootada, olen
toeliselt oOnnelik: alguses
tantsija, siis koreograafi ja
niiiid lavastajana.

Eraelus olen véga tavaline.
Muutun laisaks, igavaks, ta-
gasihoidlikuks, filosoofili-
seks.

Millised probleemid
muudavad filosoofiliseks?

Miks peaksid vaid problee-
mid filosoofiliseks muutma?
Motisklen lihtsalt elu ja loo-
meinimeste iile. Puutun ju
xgapaevatoos kokku niitleja-
te ja lauljatega: nad on nalja-
kad, lapsikud, vahel toelised
intrigaanid.

Selleks, et end teatris hésti
tunda, tulebki olla filosoof.
Peab kinnitama - iseenda-
le:”Suhtu koigesse rahuli-

kult, nad on lapsed, dra dra-
matiseeri olukordi, teatrit ei
saa votta reaalsusena...” .

Olete rohutanud, et ar-
mastate lugeda. Millist kir-
Jjandust eelistate?

Praegu on minu jaoks koi-
ge olulisem erialane, filosoo-
fia- ja psiihholoogiaalan:
kirjandus, keeleopikud.
Heinrich Heine luuletused ka
— loen igal Ghtul enne uinu-
mist iihe...

Armastan klassikalist kir-
jandust. Loen tihti piiblit,
kuigi ei ole usklik sona kdige
tavalisemas tihenduses.

Kaasaegset kirjandust ma
¢i vaja. Probleeme, mida la-
hendatakse neis teostes, minu
jaoks ei eksisteeri.

Milline on sel juhul suhe
kaasaegsesse muusikasse?

Ka kaasaegse muusika ji-
rele ei tunne ma vajadust.
P6hjus on sama, mis kirjan--
duse puhulgi. Minu jaoks on
olulised Haydn, Beethoven,
Schubert, Bach. Ja Mozart!
Koik Mozarti teosed on pari-
mad!

MADLI PARTS




