Eino Tamberg 15i oma teise
ooperi ”"Cyrano de Bergerac”
1976. aastal. Esialgu kavatses
autor siduda selle ooperi teema-
ga "kunstnik ja tihiskond”, mis
oli stagnaajal vdga aktuaalne.
Tuletagem meelde Tormise
“Luigelendu”, Kapi "Remb-
randti” ja Tambergi enda oope-
rit "Lend”, mille ta komponeeris
hiljem. Minu arustei ole see tee-
ma siiamaani vananenud. See oli
peamine pdhjus, miks Estonia
teater poordus jille Tambergi
ooperi poole. Oma rolli méngis
siin Rostand’i surematu draama

jargi tehtud Jaan Krossi viga

hea libreto ning Tambergi muu-
sika varjamatu meloodilisus.
Ogperi numbriline struktuur
teeb ta viliselt lahedaseks klas-
sikalistele oopustele; tonaalne
helikeel aitab tavalisel publikul
kergemini mdista sisu.

Haal draamas ja
ooperis

Lavastajaks oli kutsutud Mikk
Mikiver. See on tema esimene

t66 muusikateatris. Tambergi
ooperis ndgi Mikiver eelkdige

. eksistentsiaalset armastusdraa-

mat, midagi "Fausti”—taolist.
Seepdrast tegi ta kupiitire kdiki-
des kohtades, mis tuletasid
meelde, et Cyrano on kunstnik.
Vilja on jdetud duell Montfleu-
rie’ga (muusikalisest kiiljest
viga efektne), meenutused Ber-
geraci lavateoste ebadnnestumi-
sest jne. Peakangelase elukutset
meenutavad ainult tema kirjad,
mida on ikkagi vdhe; ka kange-
lase surm muutub seetdttu aru-
saamatuks.

Mikiver arvab, et muusikateat-
ris on peamine hiil, ja selles tal
on digus. Kogu héda on selles, et
ta vaatab hiélt draamateatri la-
vastaja seisukohast. Tamberg
tegi Mikiveri palvel mdned ko-

had iimber: esimeses redaktsioo- .

nis laulavad osatiitjad seal forte,
praegu aga pianissimo. Draama-
teatri seisukohast on see psiihho-

loogiliselt pohjendatud. Ooperis

aga on olemas ka orkester, mis

jdi puutumata. Tulemusenaeiol-*

nud pianissimos hadlt iildse

kuulda vdi see jii tagaplaanile, ~

vaatamata lavastaja headele ka-
vatsustele.

, 1976. aastal oli ”Cyrano de
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Ooper, draama ja reaalsus

"Bergerac” lavastatud loomuli-
kult realistlikus stiilis. Mikiver
eelistab tinglikku maneeri.
Ainult erandjuhtudel viib fan-
taasia kunstniku liiga kaugele.
Iga tinglikkus ei pea olema vas-
tuolus reaalsusega, muidu vaata-
ja ei saa sellest lihtsalt aru. Nii-
teks kahtlen ma, et publik mdis-
tis, mida tihendas Roxane’ilaul-
mine teatrilooZist. Peab Ros-
tand’i draamat peast méletama,
et dra tunda Roxane’i maja rodu.
Ka teatraalne valgustusapara-
tuur viimases vaatuses ei mee-
nuta lahinguvilja: stimboolselt
veripunasest valgustusest on as-
sotsiatsiooni jaoks liiga vihe.
Vaib—olla sellest piisaks, kui la-
vastus ‘oleks tinglikus maneéris
rangelt vilja peetud. Kuid see ei
ole nii..K5ik kangelased on riie-
tatud realistlikesse X VII sajandi
kostiitimidesse (kunstnik Mare
Raidma). See vastuolu tekitab-
ki publikus arusaamatust.

Mind isiklikult hdiris ka pea-
kang2 elase pika nina puudumine.
Mikk Mikiver viitab sellele, et
ajaloolisel Bergeracﬂ seda ei ol-
nud (mis on tdsi). Mind see ei
veena. Rostand’i peakangelane
peab oma nina pikaks; tdhendab,
see peab olema ka ooperis. Lop-
pude 16puks, sellel baseerub
draama intriig. Vihjetest iihes
repliigis ja paaris varjupildis on
vithe, eriti muusikaoopuse jaoks.
Muusikas méngib kordamine
lildse véga olulist rolli. Kui la-
valt korratakse, et Bergeracil oli
normaalne nina, pika nina kohta
aga ainult vihjatakse, jaib vaata-
ja teadvusse just normaalne
nina, ja ta ei saa aru, millest tek-
kis kogu tragdddia.

Teo Maiste 20 aastat
hiljem

”Traditsiooni jatkamiseks” an-
nab Mikiver peakangelase osa
samale lauljale, kes tiditis sedaka
1976. aastal. Ei tohi aga unusta-
da, et tol ajal oli viimane paar-
kiimmend aastat noorem. Teo
Maiste laulab ka praegu ideaal-
selt. Kuid kogu mulje kaob, kui

" ainult heita pilk lavale. Maei saa

ennast uskuma panna, et kuue-
kiimnene Teo Maiste on noor
armunud poeet (reaalne Berge-

_ rac suri neljakiimne kuue aasta-
sena). Siiski on ooper mitte -

ainult hal, vaid ka teater, ning

lavastaja peab arvestama ka
lauljate védlimust.

Muusikaline osa oli aga suure-
pirane. Orkester mingis Paul
Maigi kie all ideaalselt. Kdik
niiansid olid vélja peetud ja lan-
gesid tépselt kokku lavalise te-
gevusega. Helilooja tunnistab, et
selles on ka kontsertmeistri Tar-
mo Eespere teene — seda loo- -
mulikult otse niha ja kuulda ei
olnud, kuid arvatavasti see nii
on.

Mulle meeldisid koik lauljad,
kes osalesid 4. veebruaril esie-
tendusel. Kirjutasin juba Teo
Maiste (Cyrano) viljendusrik-
kast laulmisest; lisan, et ka néit-
lejana oli ta vdga hea. Pirjo Le-
vandi Roxane’i osas laulis sa-
muti korgel tasemel. Niitlejana
ei olnud ta mitte igakord ideaal-
ne; tosi kiill, eriti stiiidistada Le-
vandit selles ei saa, sest temal oli
puhtlavalisest seisukohast va-
hest koige keerulisem roll. Mati
Kortsi Christian oli tdiuslikkus
ise. Sedasama vdib delda ka
Voldemar Kuslapi (krahv de
Guiche) kohta. Leili Tammel
161 Roxane’i seltsidaami viike-
ses osas meeldejddva ja psithho-
loogiliselt siigava kuju (eriti hea
oli ta epiloogis). Samad sdnad
Tiit Trallale, kes mingis kaput-
siini. Ivo Kuuse Ragueneau vo-
lus niiansside tipse laulmisega,
kuid ka laitmatu méinguga.

Ma ei hakka siin loetlema koi-
ki tilejianuid nditlejaid — nende
osad olid liiga viikesed. Utlen
ainult, et kogu trupp laulis ja
mingis nagu tiks tervik. Selles
mottes oli ansambel ideaalne ka
massistseenides, mis on loomu-
likult lavastaja teene.

Kooril on Tambergi ooperis
vordlemisi viike osa, see on ik-
kagi romantiline draama ja esi-
plaanil on individuaalsused.
Kuid koor laulis oma partiid
viga puhtalt ja labitunnetatult.
Koik keerulised momendid olid
kuuldavad, niiteks pianissimo
laulmine lava tagant epiloogis.

Esietendusel vdeti ooper viga
soo;alt vastu. Tosx kiill, enamik
publikust ei ole niinud 1976.
aasta lavastust. Aeg niitab, mil-
line lavaline saatus ootab oope-
rit tulevikus.
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