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Cyrano de Ber;

Himmastav, kui postmoder-
nistlikult mdjub see, ometi
kuulsate kuuekiimnendate 15pus
kirjutatud ooper tidna! Postmo-
- dernistlikult ja samal ajal vana-
moodsalt. Sellega viitab ta huvi-
- taval kombel kahele tdsiasjale.

Esiteks sellele, et enam voi vi-

. hem latentne historitsism iseloo- .

* mustab kogu moderni (st viima-
se kahe sajandl) mottemaailma.

Modern:on nii kohutavalt aja- -
. looteadlxk' Moderni ajalugu
koosnebki ju avangardsetest
. edasitormamise (“’unustami--

* se”) perivodidest, mis jirjekind-

 lalt Iopevad reaktsiooniga, taga--
sipoordumistega pohivairtuste
juurde, historismiga, eklektika-

ga, moralismiga — “meeldetu-
letamisega”.

- Teiseks osutab ”Cyrano” oma
vanamoodsuse—aistinguga sel-
lele, et postmodernism kitsamas
mdttes (80ndad) polnud midagi
enamat kui iiks jarjekordne mo-
dernsuse enesetapukatse, mui-
dugi jarjekordselt ebadnnestu-
nud. Ta muutis sdjajirgse avan-
gardi ajalooliseks stiiliperioo-
diks, mis dratab meis niiiid tdies-
ti seaduslikku nostalgiat. See
iilesanne tdidetud, ammendus
postmodernism aga kiiresti,
nagu, muide, kdik reaktsioonili-
sed voolud, leidis kdhku oma
koha "ajaloo priigikastis” jaavas
tee millelegi uuele, millele me
veel nime ei oska anda. '

Tegelikult on Eino Tambergi
ooper hiilgav nidide sotsialistliku
tsensuuri all siindinud avangar-
dist. See polnud kunagi avan-
gardne, vaid just nimelt allegoo-
riline, nostalgiline, historitsist-
lik. Sellepérast ta seostubki tina-

se vaataja jaoks postmodernis-
miga. Me oleme sotsialismiaja‘

- koodid juba unustanud! Me ei

rock—ooperit, kui ta on nii fastsi-
neeritud pop—kultuurist. Uhesd-
naga, me ei moista enam seda
mitmekordset keelt, sest tema
toimimise erilised eeldused on.
kadunud.

See agaei tdhenda, et Tamber-
gi ooperiga enam midagi peale
hakata pole. Ma juba viitasin
tema “’postmodernse” interpre-
teeringu paljulubavusele. Tam-
bergi ”Cyrano” on kiill mane-.
ristlik, aga mitte vaene! Tundub,
et lavastus (Mikk Mikiver)
piiiiab asjata kinni métsida oope-
ri eklektilisust, s¢lle asemel, et-
seda dra kasutada, teha sellest
voorust. . b

Piinlik jilgedesegamine algab .
juba kavalehest. Sellele on puis-
tatud tsitaate Saint—Exuperylt,
Maeterlinckilt, G. C. Lichten-
bergilt, kuid ainsaks ooperi saa-
mislugu (justkui) selgitavaks
tekstiks on viljavote libretisti
Jaan Krossi jarelsonast libreto
aluseks olnud Edmond Ros-
tand’i virssdraamale. Selles
viljavottes on juttu Rostand’i
inspireerinud XVII sajandi kir-
janikust Cyrano de Bergeracist.
Kui vaataja peaks oma teadmi-
sed ammutama kavalehelt, siis
voiks ta arvata, et Eino Tamberg
on iiks XVII sajandi helilooja!

Ometi oleks palju viljakam ja
huvitavam esitada teda kui
(m66dunud) sajandivahetuse
heliloojat. Sest nimelt, sinna,
XIX sajandi Ioppu need kiivalt
peidetavad jiljed ilmselgelt vii-
vad! )

Kodigepealt on Rostand’i
virssdraama (1897), millel po-
hineb Krossi libreto, kbige puh-
taku_]uhsem sajandildpu mane-
rismi néide, tulvil naturahsthku- :
lej Ja sumbohsthkule avangar 1

- moista enam seda vastuoludest

aru, miks Tamberg ei ol avan
gardne, kui ta tahab olla aval
gardne; miks ta ei lase romantis-
mil lennata, kui ta tahab olla ro-
mantiline; miks ta ei lase music—
hallil tulla, kui see tulla igatseb;
mxks taei luba rehgloossel hlS-

"meie Sajandi Bppu voib teda j
 taas sobitada. - -

Ka Tambergl muus1ka kolge‘ !
Joulxsem,’telg (nagu viidatud, on
neid telgesid mitu) suundub sa.




Kultuur

gerac ehk sonad keha otsimas

Roxane (Pirjo Levandi) ja Cyrno (Teo Maiste).

jarele. Nostalgia, mis ohutab
nostalgiat vaatajaski!

Pole midagi parata, kui Roxa-
ne’i ”Christian! Christian!
Christian!” tuletab kohe meelde
kuulsa “Mario! Mario! Mario!”
Puccini Toscalt (1900). Kdige
veenvamad kohad ongi need,
kus romantxsmll ﬁga Jastakse,

“nagu niiteks Cyrand aaria rodu
all, mille Teo- Maiste toelise
tundl kkusega ette l;annab Ko-

 dusest sitinnib midagi: ‘hoopis-ir;
ratsionaalset: tenor ja sopran
muudavad vaimuvilja ihuvil-
jaks. Nende kdrgetes héltes k-
neleb keha hibematult oma soo-
videst ja vdimalustest. Ooper

Christian aga on playboy, kes
jélle hibeneb oma verbaalset
voimetust; Cyrano kirjutab
Christiani nimel armastuskirju;
Roxane ei mdista enda 1dhesta-
tust. Lopp on muidugi traagiline.

Nagu selgitab Wayne Koes-
tenbaum oma raamatus “The
Queen’s Throat” (New York,
1993), on sama dilemma ees
seisnud ooper ise oma algusest
peale: kas sonad voi muusika,
kas vaim v0i keha. Ooperi siinni
Juures seisavad kaks meest,

poeet ja helilooja, kuid nende;;

mehelike ratsmnaalsuste iihen-

mojub, kui ta illdse mojub, keh -
le, mitte vmmule

g

|

kohti 4. veebruari esietenduses
oli. Teo Maiste rdduaariat ma
juba mainisin. Tema rollilahen-
dus on iildse siimpaatne: pigem
on see vana mehe leppimine kui
inetu mehe miss. Pirjo Levan-
di Roxane on tdeline primadon-
na: sirav, tundeline. Kui millest-
ki puudu jib, siis ehk neurooti-
lisusest & la Maria Callas. Ja kui
midagi on Estonia ooperis es-
maklassilist, siis on see muldugx
koor.

Voib-olla on kdrvutamine
Maria Callasega -iilekohtune,

‘aga mis teha, meie pilk ooperile
“on paratamatult varjutatud kra- -

bisevate viniiiilplaatide nostal-
giast! Ooper laval peab meile
eelkdige meenutama Suurt
Ooperit. Maei tea, kas me elame

_ postmodernsel ajastul, aga post-
- ooperlikul kindlasti. ‘Mis ei td

henda, et me ooperit ei vaja.

‘ Voxb—olla me vajame teda s
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Foto Harri Rospu
kui kunagi varem.

Nii et Tambergi ”Cyrano” on
oma sisemise nostalgilisusega
paljulubav, aga seda lubadust
voiks veelgi enam realiseerida.
Kiesolev lavastus on liiga hibe-
lik. Niiteks lavakujunduse (Er-
vin Ounapuu) modernistlik as-
keetlikkus on Tambergi puhul
tiiesti pohjendamatu. See—eest
valgustuses (Maldar-Mikk
Kuusk) ja kostiilimides (Mare

Raidma) juba on tundeid, la-.

muuri.
'Vaiks olla veel rohkem: tule-

varkl hulgavald voltstaevaid,

14bi suitsu ja udu tunglvald val-
gusvihkusid ning 16puks muidu-
gi seda ilusat ja kohutavat haalt,
mis Sona iile triumfeerides puu-
dutaks meie keha.
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