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+ "Cyrano de Bergera” (iavastaja Mikk Mikiver, kunstnik Ervin Ounapuu): Roxane — PIRJO LEVANDI ja Gyrano — TEO MAISTE.
‘ HARRI ROSPU foto




"Maailmas pole midagi nii
valget kui sinu ihu,” laulab
prohvet Jochanaani ihalev
Salome, nimiosaline Richard
Straussi ooperis. Berliini
Deutsche Operi lavastuses
laulis prohveti osa sealjuures
neegerlaulja. Taoline kuulda-
va janihtava vastuolu voib ju
kerge naeratuse esile kutsu-
da, ent siivenemist ooperisse
see ei sega. Ega tarvitse sega-
da ka noort armastajat laulev
korpulentne, aga vaga meis-
terlik laulja. Laval ndhtav on
ikkagi tinglik, reaalsus tuleb
ehedalt esile ainult muusikas.

Salastatud
armastusele

Eino Tambergi teise
ooperi "Cyrano de Berge-
rac” nimikangelane usub toe-
meeli, et tema elu on tiiesti
rikkunud ta liiga pikk nina.
Osa esitab Teo Maiste oma-
enese normaalse ninaga.
Ainult vahetevahel paneb ta
nina ette midagi tohutult pik-
ka paberinuga meenutavat,
mis varjumangus peaks vas-
tavalt efekti looma. See mitte
eriti vajalik projitseerimisvo-
te annab toimuvale komdo-
dialiku varjundi. Aga ainult
iihes mottes: luuletaja ja
mddgakangelane on paberile
pannud humoristlikke lugu-
sid lendudest kuule ja piike-
sele, tema komoodia "Nar-
riks tehtud pedant” on haka-
nud meeldima Moliere’ilegi.
Ometi on Rostand, pithenda-
des oma virssdraama véigisi

salastatud armastusele, val-
gustanud Cyranod helendava
liirikaga. On  pateetilisigi
toone.

Jaan Krossi libimoeldult
tasakaalukale, ent sellegipoo-
lest erutavale libretolerajatud
Mikk Mikiveri lavastus ongi
romantilisena moeldud.
Psiihholoogilist tdepérasust
see ei vilista. Cyrano, pelja-
tes armastuse avaldamistoma
ndbule Roxane’ile (Pirjo Le-
vandi) enda arvates Onnetu
nina tottu, teeb seda ometi
kaaskadeti Christiani (Mati
Korts) nimel. Christian lepib
tema suuvoodri osaga — mis
sellest, Roxane ju usub, et
oige mehe Oilsus peab viljen-
duma sonaseadmise oskuses.

Pea juhtubki, et Cyrano,
nihes Roxane’i ja Christiani
suudlust, lohutab end mbtte-
ga, et Roxane suudles hoopis
tema huuli: tulid ju suudluse-
le eelnenud sdnad just tema
huulilt. Seda lahti lauldes ja
mangides véirib Teo Maiste
suurt tunnustust, kinnitades
tiha uuesti tema osakisitelu
suverdinsust. Mdtestatud on
iga sbna ja iga viisimirk.
Kuulaja usub teda, usub ka
kahe mehe armuavalduse
voimalikkust rddule ilmunud
Roxane’ile: algul iitleb Cyra-
no Christianile ette neiu poolt
nii oodatud luulelisi lauseid,
mida noormees ainult kor-
dab, siisaga hakkabise pidur-
damatult avaldama oma pa-
kitsevaid tundeid, mida Ro-
xane arvab kuulvat Christiani

suust. (Teo Maiste diktsioon
on laitmatu. Kiill aga tuleb
ette, et mone teise osalise
tekst muutub kohati arusaa-
matuks.)

Inglise keeli...

Kahju, et kavalehel piirdu-
takse ainult ingliskeelse lib-
reto kokkuvdttega, kahtlema-
ta kindlustaks eestikeelne
saalisviibijate enamikule sel-
gema iilevaate ooperis toimu-
vast. Kavasse on paigutatud
Maeterlincki vdirt motteteri
tema meilgi kittesaadavast
raamatust “Tarkus ja saatus”
ning Lichtenbergi aforisme,
kuid eestikeelne resiimee ol-
nuks vajalikum. (Pariisis
uues Bastille’ ooperimajas on
ekraanile lava kohal projit-
seeritud parajasti lauldavad
teksti subtiitrid nii prantsuse
kuiinglise keeles. Oleks “Es-
toniaski” selline ekraan,
voiksime Jaan Krossittuuma-
kat teksti kaasa lugeda nii ori-
ginaalis kui tdlgituna.)

...ja muusika keeli

Tugeva kandejduga muusi-
ka on aga alati arusaadav.
Tambergi kogu loomingus
annab tunda teatrildhedane
mdtteviis, mis selles ooperis
tavalisest enamgi emotsio-
naalne. Juba ”Cyrano” es-
maesituse ajal tunnistas Tam-
berg, et selle teose loomine
olnud talle lausa puhkuseks
pdrast balleti ”Joanna tenta-
ta” muusika tugevat draama-
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Uhest rohkelt romantilisest

tilist pingestatust. "Cyrano”
maailm on rajatud peamiselt
kolmkdladele, kusjuures
neist helistikuliselt kauge-
maidki vastandatakse, kasu-
tamataminevikulisi kaldumi-
si voireegliparaseid modulat-
sioone. Veelgi intensiivse-
malt mdjuvad orkestri timb-
rimdngud. Partituuri emot-
siooni—, virvi- ja riitmirikku-
si toob esile orkester Paul
Maigi ke all. Dirigent on
moistnud heliloojale omast
vormilise korrastatuse vaja-
dust terviklikkuse tunde saa-
vutamisel.

Tambergi muusikal on hin-
gesugulust Bartoki heliloo-
minguga. Uks selle avaldusi
onpiiiic kasutadann.sillavor-
mi, mida vdib viljendada
lihtsa skeemiga ABCBI1A].
Nagu niha, A ja A1 raamivad
kogu siindmustikku. (Tam-
bergi esikooperis “Raudne
kodu” tegi seda stseen vangi-
laagris, kuhu oli joudnud lae-
vameeskond vastuhaku pé-
rast laevaomaniku tahtele
viia salaja relvi frankistlikule
Hispaaniale.) "Cyrano” algu-
ses ja 10pus on surev nimite-
gelane. B ja By osas toimub
kogu vahepealne tegevus, C
aga kujutab kulminatsiooni
— stseen rodul keelelembusi
nautiva Roxane’iga.

Ooperi raamistuse paral-
leeli heaks nditeks on ka Pen-
derecki "Louduni kuradid”
(Hamburgi ooperilava jaoks
loodud, libreto A. Huxley do-
kumentaaljutustuse — aineil),

Nnuu
Eino Tambergi ooper ” CYRANO DE BERGERAC” Estonia Teatris

mille peategelane, noor ise-
pdine, aga mehiselt piinu ja
tulesurma trotsiv vaimulik
Urbain Grandier ilmub oma
teel tuleriidale algul tedaihal-
danud abtissi Jeanne’i nige-
muspildina, mis ooperi finaa-
lis muutub reaalsuseks.
“Louduni kuradid” ja Tam-
bergi "Joanna tentata” on si-
sult enam kui lihedased teo-
sed. Mdlema tegevus toimub
iihes ja samas nunnakloostris
kardinal Richelieux’ valitsus-
ajal (ainult et Tambergi balle-
ti stsenarist Mai Murdmaa on
ainet leidnud poola kirjaniku
J. Iwaszkiewiczi jutustusest).
Richelicux on ka "Cyra-
nos” iks taustategelasi.
Krahv de Guiche (Voldemar
Kuslap), Cyrano peavaenla-
ne, piidab Cyranod “dra
osta”, lubades tutvustada
Richelieux’le tema ndiden-
deid. Cyrano keeldumine sel-
lest “aust” muidugi solvab
krahvi, seda enam, et Cyrano
on omamddgaga jagu saanud
ligi sajast de Guiche’i palga-
mortsukast, kes pidid tapma
ithe Cyrano poeedist sdbra.

Silmailu

Mis puutub selles ooperis
silmale pakutusse, siis nime-
tagem  koigepealt Mare
Raidma teost viirivaid kos-
tiiiime, mis aitavad luua ajas-
tu hongu. Kunstnik Ervin
Ounapuu koos lavastajaga
on tulnud mottele kasutada
tithja horisonti ja lava, millel

on tool ja midagi, mis meenu-
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disooperist

tab laternaposti. Muidugi,
tiihja lava ja toredaid kostiiii-
me on kasutatud jaapani sa-
muraide no-teatris ja ena-
masti ka hiina ooperis, samu-
ti ka ithes Wagneri ooperine-
liku "Nibelungide sdrmus”
Bayreuthi-lavastuses. Ting-
liku vottega oli pitiitud saavu-
tada vastupidist efekti: kaota-
da dekoratsioonide tinglik-
kust. "Cyranos” oli tinglikku-
sega kolmanda vaatuse sdja-
tandri stseenis lausa "iileaisa”
160dud: kogu pime valgustus-
park oli millegipdrast lastud
alla tegelaskonna pea kohale!
Brechtilik unenagu?

Lavatiihjuse mdju tasakaa-
lustamiseks on aga vaja veel
iihte, otseselt muusikaga
kooskolas olevat abitegurit
— valgustust. Valguskunst-
nik Maldar-Mikk Kuusk
oleks saanud oma méngu-
maad palju enam kasutada.
Voinuks ju olla enam vérvu-
sevahetusi, valguse muutu-
misi, iildise ja fokusseeritud
valgustuse vahetusi. Ei saa
meenutamata jatta varalah-
kunud andekat lavastajat Paul
Mige, kes tdi koos kunstniku
Eldor Renteri ja valgustus-
meistritega tohutult vérskust
“Estonia” lavastusisse, eriti
“Hoffmanni lugude” ja "Len-
dava hollandlasega”. Nende
mdju oli eriti suur pirast sdja-
jargsete vene ooperite lavas-
tuste gigantomaaniat. Suure-
ma tihelepanu pdoramine la-
vastusele loob ju ruumilisuse
taju!
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Kolmnurk ja teised

Cyrano-Maiste iimber
koondunud peategelasist ni-
metagem koigepealt tema
sidamedaami Roxane’i,
keda nihtud etendusel ke-
hastas meie muusikaakadee-
mia dsjane 10petaja Pirjo Le-
vandi. Noorel sopranil on
ilusat kandvat h#ilt ja nditle-
ja—annet, mida ta sai raken-
dada ka esinedes subretili-
kus osas muusikalis "Can
can”. Ooperis pole ta veel
oma laeni joudnud: kiillap
tuleb kogemusi. Seda enam,
ct oma suurosas sai ta esine-
da koos Teo Maistega. Loo-
detavasti ta suudab oma lau-
lumaneeri enamgi ilmesta-
da, leida vajalikku varjun-
deid ja viltida helitugevuse
jarske, eriti sforzandolikke
mluu(umisi registrivahetus-
tel.

Mati Korts Cyrano rivaali
Christianina oma liiirilisus-
se kalduva, pehmetoonilise-
ma tenorina paneb end kuu-
lama. Tema tegelane kiib
libi suure arengutee. Algul
pilkab ta poisikese kombel
Cyrano pikka nina, kohates
aga Cyrano mdistvat hea-
tahtlikkust, sobruneb tema-
ga. Moistnud, et Cyrano
aitas teda kidakeelsuse var-
jamisel ja abicllumisel Ro-
xane'iga, suudab Mati Korts
nappide, tihelepanu koitvate
vahenditega naidata siitime-
niinade drkamist. Tema so-
hatu siseheitlus ja jarsk pal-
ve Cyranole koik Roxane’i-
le pihtida on mdistetav. Sa-
nas lahingusse tormates

saab ta surma, Cyrano ei riid-
gi Roxane’ile midagi.

Krahv de Guiche'i osa on
Voldemar Kuslapi kanda.
Tema tegelaskuju salakava-
lust ja morvarlikkust ei mér-
kagi kohe: erilise julmuse
tunnus. Laulus on ta leidnud
sobiva hailetooni. Kuslapi
diktsioon on alati vdarinud
esiletoomist.

Ivo Kuusk on pagarist
luuletaja Raguereau’ vilja
voolinud rahvapirase karak-
terina, joulisust lisab laulja
dramaatiline tenorihdil. Tal
on kena lauluke, milles ta
oma toodangut kiidab. Dra-
maturgilises mottes on selle
paigutamine ooperi algusos-
sa varajane: ekspositsioon
muutub liiga pikaks. Edaspi-
di, vahepalana keset pinges-
tuvat tegevust vdiks see
enam sobida.

Viga heal tasemel esita-
vad liihemaid osi Roxane’i
seltsidaamina Leili Tam-
mel, kaputsiini ja kaptenina
Tiit Tralla, pdris viikeste
osade esitajate hulgas ka
Uno Kreen. Lausa rodmu
pakub koori esinemine, tun-
da on Jiiri Renti ja Anne
Dorbeki kitt.

Eestimaa inimesi on juba
harjutatud teadmisega, et kui
hiid pianiste Tarmo Eespe-
ret ja Jaanu Juuli on kont-
sertmeistriteks nimetatud, ei
tahenda, et nad mangiksid
orkestris  esimest  viiulit,

nagu sellest terminist mujal
maailmas aru saadakse. Mil-
lal me kiill sellest ida poolt
tulnud venestavast laenso-
nast lahti saame?

Neoromantiline?

Kavalchel on "Cyranod™
nimetatud romantiliseks
ooperiks. Pigem on siin tege-
mist neoromantismiga, mis
kord pidi ju neoklassitsismi
korval endale muude niiii-
dismuusika loomesuundade
hulgas samuti koha leidma.
Ka noeromantismi struktu-
raalseks aluseks on helilooja
individuaalne loomesiis-
teem. 1964. aastal varalah-
kunud Willem Kapp 10i ava-
raviisilise Teise Simfoonia
(1955), mida vdiks neoro-
mantiliseks nimetada.

Viimasel ajal on neoro-
mantismi poole poodrdunud
ka mitmeid noori heliloo-
jaid. Tdnavu veebruari algu-
ses toimunud Tartu Uue
Muusika Pdevadel sai kuul-
da meditatiivsusehdngulist
neoromantilist kammerloo-
mingut Mart Siimerilt, Toi-
vo Tulevilt ja end Pariisis
taiendavalt Helena Eensaar—
Tulvelt. Eino Tambergi
kogu loomingule on loome-
suundadest omasem siinte-
tism (teisisdnu juugendstiil,
art nouveau jne.), mille stili-

- seeritus aitab liita tdnapdeva

kaugemate ajastutega, toob
esile erinevate kunstiliikide
vastastikuseid mdojutust,
mille olemuses on rituaal-
sust ja miittilisustki. Ei puu-
du Tambergi neoromantis-
miski siintetismisugemed.

LEONORMET
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