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Moodunud nidalal vallutas
Figaro tdepoolest kogu Estonia

Teatri — teda voib kuulda— -

naha nii suurel laval kui tal-
veaias. Tegelikult seob kaht
itheéaegselt mangukavas olevat
koomilist. ooperit vaid libre-
{0:  molemad = pOhinevad
Beaumarchais™nzidendil "Se-
villa habémeajaja’s31. mirtsil
esictendus;, Est nia talveaias
Gioyanni_ Paisiello “Sevilla
~ habemeajaja”, lavale toojaks
seegi kord (nagu ka Rossini sa-
manimelise ooperi puhul) v60-
imaalased — lavastaja Tiina
Falck Soomest ja muusikajuht
Andrei Petrenko Peterburist.
Oma teist kunstnikutood tal-
veaias tegi Mari Ann Ahas.
Lavastaja Tiina Falck on 15-
petanud Sibeliuse Glimnaasiu-
mi- Sibeliuse  Akadeemia

ooperistuudio ning t6otanud
Soome Rahvusooperis lavas-
taja assistendina. 1986. aastast
on.ta seotud Savonlinna cope-
ripidustustega, tootades sealg
lavastaja assistendina ("VOlu-
{1o6:”, "Lendav Hollandlans”,
” Axda™). Tanavu on T. Falckil
plaanis tua ooperipidustustel
lavale taas "Aida” ning Petes-
buri koori jaorkestriga "Jevge-
i Onegin”. Paisiello "Sevilia
habemeajaja” on teine hine
56 Andrel Petren ,kes di-
geeris lavastaja diplomieten-
dust Gounod’ "Fausti” moodu-
nud aasta algul Tamperes.
1988. aastast on Tiina Falck
seotud Peterburiga, jitkates
seal oma teatrialaseid Opin-
guid. Andrei Petrenko to0tab
Peterburi  konservatooriumis
dirigeerimisdppejouna ning on
ka ise nii ooperi— kui siimfoo-
hinorkestri dirigendina aktiiv-
sclt tegev.

.zele, vorrelda lahendusi. Ro-
uasetused on erinevad. Ka
nditeks raev ja viha eiviljendu
~arnaselt: kui Paisiello raev

5ib olla ka kaunis, siis Rossi-
ail - hakkavad need- tunded
nuusikas tugevamaid toone
“6tma, tunnete amplituud on
oopis suurem.” Nii voiks Pai-
siello Figaro-lugu vaadata
koomilise kammerooperi stii-
\inditena, aga kuulata ka ilusat
muusikat, mis hakkab muidugi
:lama vaid professionaalse
musitseerimise puhul,

G .Paisiellot peetakse naapo-
ii ooperikoolkonna silmapaist-
vaimaks esindajaks, olles loo-
nud umbes 100 ooperit, pari-
mad neist buffo—ooperid. ”Se-
villa habemeajaja” esietendus
1782. aastal Peterburis, kus see
on ka kirjutatud, sest Paisiello
iwotas  tol - ajal  Peterburis
Sukonna heliloojana. Esieten-
duse jargselt vallutas ooper nit
Veneetsia, Naapoli, Viini,
Amsterdami kui ka nditeks
Londoni lavad. Suur populaar-
sus oli ka pohjus, miks kukkus
i4bi Rossini ”Sevilla habeme-
ajaja” esietendus 1816, aastal.
Kiesoleval sajandil on Paisiel-
lo ooperit lavastatud haruhar-
va.
Eksperimentnii -
naitlejale kui publikule

Talveaias etenduv “Sevilla
habemeajaja” on  esitajate
koosseisult erandlik: lisaks
Anu Kaalule voi Kai Parma-
sele (Rosina) on pohijoud see-
kord [Estonia teatrikoorist.
Loomulikult on nii mdnelgi
esinejal varasemaidki solisti-
kogemusi, ent sellegipoolest
voib lavastust pidada cksperi-
mendiks. Mare P()Idmi'\c:’;Agzs-

siaali. Oige teaier soodustab”

seda. Olen kindel, et sellest
voidab nii koor, solistid kui
teater ja ka publik.” Noored
odperilauljaks oppijad voiksid
saada esimesi lavakogemusi
nimelt niisugustes, madalama
keerukuse astmega lavastus-
tes. Kui Opitakse tunnetama

iiht lava, suudetakse toime tul-

la ka teistel lavadel ning tal-
veaed oma just mitte ideaalse-
te tingimustega oleks esimes-
teks Kkatsetusteks sobiv koht.
"Vaib olla nii ménigi koori-
laulja, kelle tegelikest voime-
test ei teata midagi, hakkab nii
silma. Hiljem saaks neid kasu-
tada kas véi viikestes osades
suurel laval,” arvab Mare
Poldmie.

Kui meil toimib (ilmselt olu-
de sunnil) siisteem, et solist on
solist ja koorilaulja jadb koori-
lauljaks, siis noor lavastaja on
kindel, et iga koorilaulja peaks
olema vordviirsclt hea solist,
mis on vajalik teatri normaal-
seks - funktsioneerimiseks.
" Teatrimehhanismis ei peaks
olema elukutsest Iihtudes liid-
reid ja teisejérgulisi,” selgitab
oma suhtumist A. Petrenko.
Kes iitles, et t66 peab
kerge olema?

Lauljale, ks harjunud koo-
s todtama, on solistina lavale
tulek végagi vacvaline: proovi-
des tuleb ilmsiks koik see,
mida teistega koos lauldes v0i-
malik varjata voi hoopiski mit-
te mirgata. Oma oskusi uue
positsiooniga kohandada on
raskem, kui korvaltvaatajale
tundub. Ei tohiks langeda suu-
res saalis miingitava Rossini

"Sevilla habemeajaja” tegelas
kujude moju alla ... Samuti ¢
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. Bartolo osas on MAHT LAUR.
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l\-:a S vn;J(;;)prc;l-: kui siimfoo-
hinorkestri dirigendina aktiiv-
sclt tegev.

Raevul ja raevul on
vahe, ka muusikas

Paisiello ja Rossini "Sevill:
habemeajajat” eraidab 25 aas-
tat, tinapdeva moistes liihike
aég, 18.-19. saj. vahetusel td-
hendas see aga tdiesti erinevaid
tockspidamisi, muusikalisi ta-
vasid. Tutvustab Mare Pold-
mie: Paisiello teost peetakse

‘koomilise ooperi  parimaks
* nditeks. Oma tihtses muusika-
- lises stiilis on see vdga vilja
peetud. Véib tunduda kiill na-
\tuke iiheiilbaline, too ajastu on
~ meile liiga vaoras. Paisiello
muusika on muidugi hulga
vaesem, kuid oma viihem ere-
date karakteersete meloodia-
tega, muusikaliste kujunditega
annab_rohkem t6lgendusvoi-
‘malusi. :

. Huvitav on tommata paral-

kogemusl, éent SCUCgipUUItHl
voib lavastust pidada cksperi-
mendiks. Mare Poldmiic: Aas-
ta tagasi toimus iisna edukas
kontsert, millel esinesid koori
solistid. Sellest tekkis idee, mil-
le initsiaatoriks Viino Karo,
kes niiiid krahv Almavivana
publiku ette astub. Ta hakkas
otsima viiikse orkestriseadega
kammerlikku ooperit, mida
oleksvoimalik tehatalveaia la-
val. Pilk jdi Paisiellole ka selle
mottega, et samal ajal mangi-
takse suures saalis Rossinit.”
Lavastaja Tiina Falcki sonul
on analoogseid etendusi lavas-
tatud ka Soomes, mottegaanda
voimalus just koorilauljatele,
kel muidu solistide varju jaa-
des ei pruugi iildse avaneda ju-
hust proovida oma vdimeid.
Andrei Petrenko:”See on hea
eksperiment, sest teatris t06ta-
des peab inimestel olema mak-
simaalne voimalus avada iga-
kiilgselt oma loomingupotent-

LD DCREARAD. -~ SR ICIL AP AR N O o o e e -
»Sevilla habemeajaja” tegelas
kujude mdju alla ... Samuti <
saa lavale oodata Pavarottit ...
Tiina Falck:” Mdeldes algu-
sele, mil nad seisid iildse esi-
mestkordaiiksi laval, tegid esi-
mest korda oma rolli, on saa-
vutus mdrkimisvddrne. Ei ole
sugugi lihine eralduda koorist
ja teha soolorolli.” Muusika-
juht lisab, et tema jaoks oli
lauljate nii vokaalne kui niitle-
jameisterlikkuse areng mérga-
tav, tinu millele voiks arvata
lavastuse siiski Onnestumiste
kilda. Isekiisimus, kas publik
ka ndustub etendust vaatama,
lihtudes samadest kriteeriumi-

~ dest.

Lavastades voeti aluseks
niitlejate voimed, olemasolev
materjal kohandati vastavalt
nende individuaalsusele, mis
on nii lavastaja kui muusikaju-
hi sonutsi ka loomulik, peaasi,

et lauljad oleks voimelised uut

~ « Lavastaja TIINA FALCK ja imuusikajuht ANDREI PETRENKO.

- Bartolo osas on MaKT LAUR.

vastu votma:” Toeline koomili-
ne ooper piisib inimestel, kes
seda méingivad ja tingimustel,
milles seda esitatakse. Antud
tingimustes ei ole voimalik
madngida lavastust terviklikult,
nagu on kirjutanud Paisiello.
Mitte sellepdrast, nagu tahak-
sime olla barbarid, kes omaar-
vates ebadnnestunud muusika-
lised osad vilja jdtavad. Koo-
milist kammerlavastust ei saa
mdngida nagu traditsioonilisi
oopereid, sest dramaturgia
liihtub ajast. Aja jooksul teeb
aga iga ooper ldbi muutused:
materjal kristalliseerub, sdilib
loo tuum. Tulemuseks on alati
erinevad etendused.”

Talveaed sobib just
kammerooperiks

Andrei Petrenko sonul lan-
gevad  talveaia vdimalused
ithte kammerooperi vajaduste-
ga, sest reeglina koomilistes
kammerooperites peab niitleja
olema niha histi ka binokli-
ta:” Vordselt on oluline nii mii-
mika kui plastika, kogu mdng
tiiies ereduses. Olen viibinud
paljudes Itaalia vanaaegsetes
teatrites, kus mdngitakse just
nimelt selliseid koomilisi oope-
reid ja need teatrid ei ole pind-
alalt sugugi suured: vaid 150
200 kohta.”

Vaatajal jadb iile ndustuda
voi vastu vaielda. Vaevalt, et
Paisiello nigemus kelmikast
habemeajajast iildse mingit
kogemust ei annaks, kui moel-

dakas voi sellele, et harva juh-

tub teatri mingukavva iiheaeg-
selt kaks samal algmaterjalil,
ent nii erineva lahendusega la-
vastust.

MADLI PARTS
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Kultuurikonverents

Pedagoogik

Tallinna Pedagoogikaiili-
kooli  kultuuriteaduskond
kuulutas moni aeg tagasi, et
TPU-s korraldatakse s0-
jaeelse Eesti vabariigi korg-
kultuuri teaduslikult analiiii-
siv konverents. Vastukajana
reageeris mitu viga tuntud ja
ka nooremat, veel mitte nii
tuntud kultuuriuurijat meie
korgkoolidest, uurimiskes-
kustest, muuseumidest ja
mujalt. Konverents toimub
7. ja 8. aprillil TPU raama-
tukogu konverentsisaalis
Narva maantee 29, teisel
korrusel. Avasdna iitleb
TPU rektor Talis Bach-
mann, sissejuhatavalt kdne-
leb filosoofiakandidaat Rein
Ruutsoo tsivilisatsiooni ja
kultuuri arengust sdjaeelses
Ecsti vabariigis. Siis jargne-
vad ettekanded tolleaegsest
ilukirjandusest (Maie Kal-
da, Mihkel Rebane, Lehti
Tavel, Leo Villand), muusi-
kast (Maris Minnik, Mar-
gus Pirtlas, Tiia Jarg, Tii-
na Selke), kujutavast kuns-

aiilikoolis

tist (Mirjam Peil, Kaalu
Kirme, Mari Nommela,
Ave Tarvas, Marju Jogis),
teatrist (Margus Tuuling),
kinost (Veste Paas), ajakir-
jandusest (Reet Viiri). Hu-
vipakkuvaks kujunevad
kindlasti ka ettekanded sel-
listest  .diksikkiisimustest
“nagu eesti keele lektorite te-
gevusest Tartu Ulikoolis
(professor Eduard Viiri) ja
ithest kultuurilembesest po-
litseikonstaablist, kes pérast
langes repressioonide ohv-
riks (professor Pille Kip-
par). Eesti kultuuritegelaste
vastu suunatud repressiooni-
dest konelevad pikemalt
konverentsi kaks viimast et-
tekannet Kalju Haanilt ja
Avo Hirvesoolt. Konverent-
si lopetab 8. aprilli pirast-
16unal toimuv diskussioon.

KAALU KIRME -

KAALU KIRME on TPU
professor, korraldava
_ komisjoni liige.

31. mirtsi "Péevalehes”
ilmunud teatesse "Raekojas
jagati Nukitsaid” on sattu-
nud kahetsusviirsed vead,
mida soveviksime paranda-
da. I kirjanduspreemia saa-

Vabandame!

nud Henno Kio vdiduraa-
matu pealkiri on ”Dondiju-
tud”, I1I kunstnikupreemia
sai Ebe Tramberg raama-
tuga “Korkjamiits”.




