B. Britteni “Albert ‘
Herring” Estonia Teatris.
Dirigendid Peeter Lilje ja
Arvo Volmer, lavastaja
Neeme Kuningas,
kunstnik Hardi Volmer.
Esietendus 5. septembril.

ui tdmmata piir ooperila-
vastajate ja muusikateatri
avastajate vahele, siis
Neeme Kuningas kuulub kind-
lasti viimaste hulka. Teatritaju
on tema toodest ikka meelde jaa-
nud, ehkki selle viljendusvor-
mide tile on voidud vaielda.
“Albert Herringu” lavastuses li-
sanduvad selgemini kui varem
ruumindgemine, muusika usal-
- damine ja ansambliloomine. Ku-
ningas on kiips, “Albert Her-
ring” seisab ta meistritunnistu-
sel. (I vaatus mo6ndustega — al-
gus venib.)

Lavastaja tahtel on orkestri
auk kaetud, ainult iiks nurk on
lahti Britteni 13-liikkmelise or-
kestri ja dirigendi jaoks. Lava-

pinna suurendamine, tegevuse |

ja tegelaste lihemale toomine
vabastavad vaataja ahistavast
kastitundest ja lasevad ka terav-
meelsest tekstist (Evald Kampu-
se ja Udo Viljaotsa tolge) aru
saada. Diktsioon tekitas problee-
me Marika Eensalule (Florence)
I vaatuse soolostseenis ja Kai
Parmasele (Opetajanna  miss
Wordsworth) Il vaatuses. Hardi
Volmeri lavakujundus on Ku-
ninga Britteni-tdlgenduse
trump. Estonia Teatris ndeb har-
va nii musikaalset, tuumakat
kunstnikutood, mis jatab chu-

rikka fantaasiaruumi lauljatele |

ja lavastajale, publikust radki-
mata. Volmeri pohikujundid —
moodukalt paljastatud skulp-
tuurid ja kombekalt piigatud
puud — mojuvad teose arengu-
kdigus kaasa. Vildakas hairber-
aedviljapood justkui meenutaks
maailma asjade suhtelisust —
koik oleneb  vaatenurgast.
Kunstnik ja lavastaja teevad po-
gusa kummarduse groteskile,
aga valdivad ebardlikkust.
Lavaruumi tiidab Kuningas
koige hoogsamalt ja samas lii-

.gendatult Il vaatuses, maiprintsi_

peostseentis: iihe peolaua asemel
on kolm tegevuspaika (-plaani);
murule laotatud lina horgutiste-
ga, korge konepult taga keskel,
mille kohal lehvivad roomsad
peolipud, Alberti tool ja lauake.




s

Eriti jaab silma Opetajanna ja
opilaste graatsilis-balletlik kom-
positsioon, ent ka hirra linnapea
(Ivo Kuusk) kiire puldist alla vu-
dimine sdna “vi-i-is” (naela) 16-
hutades. ‘
Kuningas on varasemast
tundlikum muusika enese suh-
tes: vaimukatele orkestrirepliiki-
dele vihjatakse mone lavastuse-
detailiga, samuti jatab lavastaja
oma tolgendusse ruumi muusi-
kantiansside véljakuulamiseks.
T3ellosoolo jagab leedi Billowsi
kurbust vooruse kadumise iile,
viiuliflaZolettidega “maéngitak-
se” Sidi ja Nancy stseenis jne.
Aukartust aratavast muusikali-
sest ettevalmistustoost, mida on
teinud dirigendid Peeter Lilje ja
Arvo Volmer ning kontsert-
meistrid eesotsas Riina Pikani-
ga, on tousnud arvestatav muu-

| sikatervik. “Albert Herring” on

praegu Estonia Teatri parim
ooperietendus ja ainuke, mida

“sbandaks voorsil esitada. Seda

mottetum ndib “Herringu” esi-
etendust imbritsenud kurtmine,
kui raske teos see ikka on. Vae-
valt, et see publikut eriti erutab,
kriitik suudab ehk isegi teose
raskusastet hinnata, seda kas voi
XX sajandi menuooperi, Bergi
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“Wozzeckiga” vorreldes. Kui
ma ei eksi, siis saabub varsti XXI
sa]and

Lilje, peen Mozarti- ja Brahm-
si-interpreet, toob midagi neist
ka Britteni maailma: laheda ka-
rakterikiilluse ja poeeetilise liht-
suse. Loodetavasti tunneb ka ta
ise teosest rdomu. Arvo Volmeri
tdpses ja usaldusvaidrses to0s
haarab vaga loogiline ja kujund-
lik stseenide vormimine, jarjest
tugevamini tuksleb selles teatri-
narv, tulemuseks vahedalt vai-
mukas Britten. Orkestrantidelt
voiks soovida veel julgemat, su-
verddnsemat soleerimist.

“Albert Herring” on ansamb-
lietendus. Lavastuses ei kujune
mitte ainult vélise joonisega tiiti-
pide, vaid motiveeritud karakte-
rite kooslus. Osataitjad vastavad
moraneva Victoria-ajastu pro-
vintsiseltskonnale ka hdaletimb-
ri poolest. Mare Jogeva mas-
taapse ja sobivalt kiledavoitu
leedi Billowsina saab baroklik-
pidulike ornamentidega voidu-

kalt hakkama. Muide, kas leedi

nordib Alberti I6busalt veedetud
Gost tdepoolest voi muigamisi?
Marika Eensalu on ehtteenijan-
nalikult valvas ja voimukas Flo-

rence, Kai Parmas kidistav ja
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tundeline miss Wordsworth,
joonlaud kaaslaseks ja voorus-

likkuse moodupuuks, Teo Mais-

te — muhe, lihtsakoeline polit-
seitilem mr. Budd, Urve Tauts
— kord hadaldav, kord pateeti-
line missis Herring, Ivo Kuuse
(linnapea mzr. Upfold) grotesk-
selt nuuksuvad fraasid Alberti
matusekones on unustamatud.
Tarmo Silla pithalik-manitsev
vikaar mr. Gedge oli avastus: ta-
bav ja tagamaaga karakterroll
tavaliselt veidi jahedZentelmen-
likult lauljalt. Toepoolest, keeru-

kad ansamblid on muutunud

etenduse loomulikuks koostiso-
saks, ldhtudes endastmoisteta-
valt tegevusest, tegelaste reagee-
ringutest. Ansamblite muusika-
line kindlustumine kaib kési-
kdes partnense va]]akuulamme—
ga } % g =
Kumngas mainis eelinter-
vjuudes, et iiks olulisemaid tee-
masid “Albert Herringus” on
silmakirjalikkus. Sellele osutab

 ta selgelt kohe lavastuse algul,

kui Florence kaunistab skulp-

‘tuurid koosoleku ajaks viigilehe-

ga, et parast koik varjav taas
eemaldada. Florence maitseb
viimast tilgakest ftileskorjatud
pudelist ja pahv1b asjalikult pii-

| pu, mis ei takista teda hiljem
oma patuste kartoteeki lapates
nurelikult nentimast, et stititus
on kadunud. Lavastusdetailid
seostuvad karakterite ja siind-
mustega, moodustades tervikli-
ku arengukaare. Uhe ja sama
detaili panevad osatditjad eri
moodi konelema: tseremoonia-
test vasinud ja ndljane Albert
so6b banaani, mille ema vargsi
poetas, teisiti kui leedi Billows,
kes ihaldatud vilja suursuguse
monuga hammustab. Banaan —
tunnistagem, iseenesest {ipris la-
bane lavadetail — sobib mai-
printsiks kroonitud Alberti kars-
kelt kollase tilikonna ja roosa
lindi ning looriga oivaliselt,
omandades isegi teatud bilsuse.

Silmakirjalikkuse teema var-
just kasvab vallatu ja inimsébra-
lik pool, mida Kuningas ka
kompleksivabalt nditab (koik ei
pea ju olema vadrdunud). Mati
Vaikmaa Sid ja Pirjo Levandi-
Kauge Nancy on erk ja notke
paar. Vaikmaa Sidis pole jélgey!
robustsusest, mida Sidi esitajad
monikord rohutavad, see-eest
leidub elujoudu ja eredust. Le-
vandi-Kauge Nancy hajutab ku-
nagised kahtlused maneerlikku-
se tekkimises: ehtsalt labitunne-
tatud on nii kelmikas kui ka to-
simurelik pagarittitar. Lapsed
esinevad soakalt ja mangulustli-
kult, eriti tublid on nad II ja III
vaatuses. Kohe alguses voiksid
nad ennast rohkem kuuldavaks
teha ja maksma panna.

Mati Kortsi Herringus ja see-
ga kogu lavastuses hakkavad
etendusiti jarjest rohkem kélama
protest kitsaste raamide ja va-
gatsemise vastu, Alberti enese-
leidmine ning enesejaatamine.
Albert avastab oma “mina”.
Herringu roll omakorda on
Kortsi laval lahti raputanud, jul-
gustanud méangima publikule ja
suhtlema publikuga. Naib, et
Korts hakkab tajuma muusika ja
teatri vastastikust tingitust. Her-
| ring on Kortsi seni veenvaim
roll.

Lavastus 16peb sbbraliku
OunasOOmisringiga. Alberti
voit? Albert sai teadlikuks elu-
sast elust, Albert on nagu teised.
Siit hargneks moni muu Britteni
ooper, kus kangelane ei lepi sel-
lega, mida Albert Herring todes:
elu on elu on elu.

Muusikateater on teater on
muusika on teater.
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