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ai Murdmaa uus lavastus j

Kaks lithiballetti vaimuliku
temaatikaga, mis esietendusid
Estonia teatris 24. novembril,
kannavad iihist pealkirja “Cre-
do”. Pealkiri on viga tipne, sest
see on toepoolest balletimeistri
Mai Murdmaa loominguline
kreedo, mis on omane tema koi-
kidele lavastustele. Tosi kiill, ta-
valiselt see ilmneb varjatud ku-
jul. Kui ma ei eksi, iitles Mai
Murdmaa selle ”Credos” esi-
mest korda otseselt vilja . See
on hea ja kurja voitlus, kus
hea vdidab vdi vihemalt peab
vditma. Huvitav, aga mitte prob-
lemaatika iseenesest, on vaid
see, mis vahendeid ja millises
funktsioonis kasutab Murd-
maa kui koreograaf. Selleks

. vaatleme uut lavastust pdhjali-
kumalt.

Kaks balletti, mis moodusta-
vad "Credo”, on vastandatud
iiksteisele nagu dodekafoonia ja
tonaalsus Pirdi ”Pro et cont-
ra’s”. Vastandamine algab
muusikast. Esimene ballett,
“Kaotatud paradiis”, on lavasta-
tud Penderecki, teine, "Maarja
Magdaleena”, Bachi muusikale.
Kuid tihtis pole heliloojate vas-
tandamine iseenesest, vaid suh-
‘umine nende muusikasse. Mo-
lemalt autorilt kasutatatkse nii
instrumentaal— kui ka vokaal-
teoseid (viimasel juhul on see
vaimulik muusika). Esimeses
balletis, mis kehastab totaalset
kurjust, on muusikat kasutatud
ainult kdlaviirvi funktsioonis.
Penderecki teosed on antud vii-
keste katkenditena, autori taot-
lusi ei arvestata. Sonade tihen-
dus ei oma tegevuse seisukohalt
mingit tihtsust. Teises balletis,
mille sisuks on, vastupidi,
ideaalne headus, on viga oluli-
ne, etkoik muusikakujundid esi-
neksid samal kujul, nagu nad on
originaalis. Vokaalteostes on
tihtis ka teksti sisu, mille tipne
tolge on - kn]a pandud kavale-
hes. ‘

”Kaotatud paradiis”

- Kuid loomulikult on kdige
olulisem see, missugused tantsu-
vahendid on Mai Murdmaa bal-
lettide jaoks valinud. "Kaotatud
paradiisis”, valitseb modern-
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tants. Véga tihtis moment on
siin alasti keha kasutamine
(kostiiimid tihistavad sageli
vaid kangelaste vilist kuju,
nagu niiteks Maa kostiitim).
Seejuures on keha tdlgendatud
avangardistliku esteetika vai-
mus; alastiolek on téhtis iseene-
sest, selle taga ei seisa ei sek-
suaalsust ega mingit psithholoo-
giat, kui ndustuda iisraeli kuns-
titeadlase Goldsteini jirelduste-
ga. :

Balletis antakse selline keha
tdlgendamine teravmeelselt
edasi siiZzee abil. ”Kaotatud pa-
radiis” on libiva arenguga bal-
lett, mis koosneb kahest pildist
—"Pattulangemine” ja ’Inimes-
te patune eluviis”. Esimeses pil-
dis, kus valdav on soolotants, on
inimesed liiga naiivsed, et mdis-
ta oma alastiolekut. Uksikud
psiithholoogilised momendid
vaid rohutavad seda. Balleti tei-
ne pilt kujutab patust inimkonda
iilemaailmse uputuse eel. See-
juures vihjab koreograaf, et
maailma niisugune seisund kes-
tab siiamaani: moned ”kangela—
sed” on kostiiiimides, mida vdi-
me niha tinapideva sex—shopi-
des. Selles pildis on tegemist
pohiliselt grupitantsuga. Indivi-
duaalsus siin puudub; iht alas-
ti keha voib pohimdtteliselt
asendada teine. Vihe sellest,
patuste jaoks on iikskdik, kas
nad on riietatud vdi mitte.

Ainult Madu esineb siin trium-.

feerivalt kui omamoodi kurjuse

© stimbol.

»Maarja Magdaleena”

”Maarja Magdaleena” on la-
hendatud teisiti. Selle balleti alu-
seks on klassikaline tants, tOsi
kiill, viiga modifitseeritud kujul.
Balletil on numbriline struktuur.
Esiplaanil on peakangelaste
(Jeesus Kristus. ja Maarja Mag-
daleena) psithholoogia avamine.
Pohimotteliselt saame nende
iseloome niha juba “variatsioo-
nidest”, teised situatsioonid
ainult lisavad moningaid niians-
se. Kostiiiimid (v6i nende puu-

dumine) mingivad selles balle-

tis viiga olulist — psiihholoogi-
list —rolli. Need on pShimdtteli-

selt asendgnatud, aldates méls-

ta kangelaste tundeid. "Maarja
Magdaleenas” on olemas isegi
divertisment selle sona klassika-
lises mottes nagu, iitleme,
Pihklipurejas”: kaks paari, trio,
solist ja duetid tantsivad klassi-
kalises maneeris. See on oma-
moodi voitnud headuse sitmbol.
FEi saa 6elda, et "Maarja Magda-
leenas” moderntantsu iildse ka-
sutatud ei ole. Kuid on tihelepa-
nuviime, et see esineb ainultne-
gatiivsete kujundite loomisel:
moderntants iseloomustab siin
rahvahulka, kes nduab Kristuse
surma.

Mai Murdmaa
koreograafiline
esteetika

Niisiis, Mai Murdmaa koreo-
graafiline esteetika on 60ndate
aastate esteetika. Moderntants ei
ole temajaoks klassikalise balle-
ti loogiline jitk, vaid mones
mottes selle vastand. Tema lava-
lises maailmas ei suuda see Vél-
jendada koiki inimtundeid nagu
klassikaline ballett. Sellepérast
tekkisidki Murdmaa varasema-
tes lavastustes sageli vastuolud
(niiteks "Kuriteos ja karistu-
ses”), mida allakirjutanu tavali-
selt mirkas, moistmata nende
pohjust; voi kujundid, mis olid
lavastatud iseenesest laitma-
tult, chkki moderntantsu vahen-
dite abil, olid reeglina tagaplaa-
nil ja jéid praktiliselt méirkama-
tuks (niiteks Mehetapja ja
Naisetapja “Eesti ballaadides).
Niiiid moistan, et oma loomin-
gulise meetodi abil 161 Mai
Murdmaa Estonia teatri laval
hulga Sedoovreid. Kuid ikkagi
niib tuginemine klassikalisele
balletile, folkloorile vdi muule
traditsioonilisele muusikale
mulle ebapiisavana, eriti tina-
péeval.

Kuid see on omaette teema,

" mille jitan meie teatriteadlaste-

le. Kiill aga oleks huvitav jil-
gida, kuidas niisugused pshi-
motted viljenduvad Murdmaa
kaasaegsetes lavastustes (Carl
Orffi ”Carmina Burana, Cartulli
Carmina”, Luciano Berio "Nai-

ne”, Kuldar Singi ”Surma ja-

siinni laulud”, Sven Griinbergi

“Peegeldused” jt). Mul on aga

”Kaotatud paradiisis ” on kasutatud

teine iilesanne;  seepirast
poordun tagasi esietenduse
juurde.

Olulist rolli méingib "Credos”
kunstniku (Andris Freibergs Li-
tist) 60. Molemas balletis on
lava kujundatud suurepéraselt.
Tinu valguskunstniku terav-
meelsetele leidudele on moned
balletis kasutatavad esemed
(niiteks dun) saanud siimboolsc
tihenduse. Tugeva mulje jétab
suur — iile kogu lava ulatuv —
pendel esimeses balletis, mis
nagu moddaks inimelude pik-
kust pirast esimeste inimeste
pattulangemist. '

Head olid ka koik tantsijad,
mis on nihtavasti repetiitorite
Aime Leisi, Helmi Puura ja Sai-
ma Kranigi teene. Eeva "Kaota-
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tud Penderecki muusikat,
Fotod Harri Rospu

tud paradiisis” Tatjana Voroni-
na esituses on lihtsameelne ja
loomulik. Vitali Nikolajevi
Aadam paistab ettevaatliku,
ehkki kergeuskliku mehena.
Kuigi tehnilisest kiiljest vastab
viimaste tants tiielikult lavasta-
ja kavatsusele, ei saa nende
meisterlikkust ikkagi vorrelda
Tatjana Kilgasega Mao rollis.
On tunda, et Kilgason modern-
tantsus igati kodus. See on tema
loomulik stiil, ja ttma Madu
balletis kasvab ile suureks iil-
distuseks.

Psiihholoogiliselt laitmatu oli
Kaie Korb —MaarjaMagdalee-
nana teises balletis. Viesturs
Jansons — Jeesus — esines sa-
muti veenvalt. Publiku aplausi
~on v‘u_riatsioon,ide tantsijad kiill
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dimir Meier,

dra teeninud. Edukalt tiitsid oma
osa ka koik divertismendi—tant-
sijad "Maarja Magdaleenas™:
Tiina Kriipsaar, Tuuli Vilks,
VjatSeslav Nikkinen, Gennadi
Zurbenko, Lemme Jirvi, Too-
mas Riitsepp, Katrin Allas, Vla-
Katrin Kivimiégi,

¢
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Hetk balletist "Maarja Magdaleena”. Nimiosas Kaie Kdrb.

Tatjana Veronina, Vladimir
Klepinin ja Andrus Kéimbre. Es-
tonia teatri balletiriihm massi-
stseenides oli viga tugev nii
”Kaotatud paradiiisis™ kui ka
“Maarja Magdaleenas™.

Peab tunnistama, et Mai
Murdmaa uus lavastus on suur

% «

e

ulised pohimotted

saavutus tema jaoks vdib—olla
justsellepérast, et siin viljendub
ta otseselt ja 10puni. Kuhu viib
tema loominguline tee tulevi-
kus, néitab ainult aeg.

MARK RAITS




