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Mai Murdmaa uus
ballett Estonias

Ajal, mil olude sunnil kidub
eesti heliloojate ooperilooming
(millal dieti oli’ viimase uudi-
sooperi esietendus?) ning teatri-
Ie kirjutavate autorite ring on
Oige ahtaks jd4nud, seisab Kkiil-
Ialtki arvestataval jirjel meie
koreograafide looming. Tina-
vuse hooaja esimene originaal-
ballett oli Tubina—Eespere—
Vilimaa ”“Kratt” Vanemuises,
moddunud  neljapdeval  tuli
uudisloomingut ka Estonialt —
esietendus Mai Murdmaa Cre-
do”. Oma kreedo avab lavastaja
kahes lithiballetis. Krzysztof
Penderecki muusikal pohinevas
“Kaotatud paradiisis” voidutse-
vad  atraktiivses—sarkastilises
vormis paradiisist lahkunud ini-
mese pahed. Kontrastina esime-
sele osutab koreograaf ”"Maarja
Magdaleenas” (Johann Sebas-
tian Bachi muusika) aga headu-
se, rahu, ro0mu ja harmoonia
voimalikkusele.

Murdmaa taotlusi toetasid
kunstnik ~ Andris  Freibergs
(Lati), valguskunstnik Lloyd
Sobel (USA), konsultant Too-
mas Siitan, helitaustade looja
Margo Kdlar ning teostajad—re-
petiitorid Helmi Puur, Saima
Kranig ja Aime Leis.

Alljargnevalt  esmamuljeid
esietenduselt.

Elena Poznjak-Kolar, Va-
nemuise ballettmeister—repe-
tittor: Mai Murdmaa motte-
fiaare vidrib austust. ”Kaota-
tud paradiisi” puhul tundus,
et Penderecki muusika tiien-
das koreograafi fantaasiat
(tavaliselt on see vastupidi).

Niisugust nihtust kohtasin ma
' varem Balanchine’i ja Bej

2

lavastustes, niiiid siis sama
kaaluga lahendus  meilgi.
Muusika on nagu rikastay
instrument ballettmeistri loo-
mes. Viga hdsti on loetud ka

-gid,

Bachi  partituuri  (”Maarja
Magdaleena”). Muusika on
peenetundeliselt lahti motes-
tatud, nagu oleks see loodudki
just selle balleti jaoks. Prae-
gust lahendust voiks  kiill
(peaks!) igal pool niitama,
néien siin korgtaset. Mottehaa-
re on viga avar.

Mis puutub Kaie Korbi
(Maarja Magdaleena), siis ei
Julgeks delda, et koreograafia
on lihtne. Vastupidi — see on
komplitseeritud, aga baleriin
tantsis nii, et pakutav ndis sel-
ge-lihtsana. See ongi profes-
sionaalsuse iiks tunnuseid —
allutada muusika sellele, mida
villjendada tahetakse. Suurepii-
rane oli Tatjana Kilgas Maona,
kehaplastika oli tiielikult idee
teenistuses (Madu — loe " Kur-
Jjuse joud”). Lavastuses oli pal-
selt ja teostuselt tostan esile
trio lavastuse lopposas (Tatja-
na Voronina, Andrus Kimbre,
Viadimir Klepirin). Utleksin —
koik andsid oma parima.

Ann Ritsep, Tallinna Peda-
googikaiilikooli  koreograafia
Oppetooli iilidpilane:

Uldiselt. oli lavastus muljet-
Jjittev ja emotsionaalne. See tu-
leneb juba teemavalikust —
proZektorikiir suundus kurjuse
voidutsemisele, meid iimbritse-
va elu eetilisele kriisile (”Kao-
tatud paradiis”). Aga peardohk
oli kristlikul vaimsusel. Seda
avab ”Credo”-0htu teine bal-
lett ("Maarja Magdaleena”).

Koreograafina on Murdmaa
kindlasti edasi liinud, ent eriti
tunnetasin - muutusi  sisulises
kdekirjas, mis liinud lakoonili-
semaks, motlematoukavamaks.

Koreograafiliselt kujunesid
veenvamaiks need monoloo-
mida  emotsionaalselt
tantsisid Kaie Korb (Maarja
Magdaleena) ja Viesturs Jan-
sons (Jeesus). ”Kaotatud- pa-
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Maarja Magdaleena (Kaie Korb) ja Jeesus (Viesturs Jansons)

Credos.

radiisis” polnud Aadama—
Eeva tantsutekst siiski veel
paris omaks voetud (tantsisid
Vitali Nikolajev — Tatjana
Voronina). Tunnetasin ka si-
sulist ebakindlust. Tatjana
Kilgase Madu mojus seevastu
orgaaniliselt, nigime tdeliselt
siuglevat kehaplastikat, mis ei
jddnud: asjaks omaette, vaid
kandis lavastaja taotiusi.
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Praegu kujunes “Credole”
iseloomulikuks jagunemine eri
[Gikudesse (seda muljet siiven-
dasid moned lavatehnilised ap-
sud). Kaheks eri pooleks jagu-
nes "Maarja Magdaleena”, kus
Magnificatis pealegi tunnetasin
barokkmuusika, vaganovaliku
koreograafilise lahenduse (eriti
rohutatud kiite positsioonid) ja
sisuliste taotiuste kohati tabata-
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kus...

vat iihtesulamatust. Onneks pa-
ranes selles episoodis esieten-
duseks tantsijate (kuue paari
koostants) lavadistsipliin.
Positiivsele iildmuljele aitab
tugevasti kaasa kujundus (And-
ris Freibergs). Seda siigavasi-
suliste kujundite (kaarjas Kol-
gata tee, vee kasutamine jm.) ja
assotsiatsioonide rohkuse poo-
lest, mida efektselt toetab val-
guskunstniku (Lloyd Sobel) loo-
ming, mille 100%-line teosta-
mine seisab veel ees.
Lea Tormis, teatriloolane:
Muidugi teadsin, mis muusi-
ka see on. Tundsin ka teema-
sid aga etenduse vastuvotjana
olin kiill puhas leht. Alustan
“Maarja Magdaleenast”, mille
muljed koige eredamad. Ei
réégi niivord koreograafilisest
lahendusest, kuivord otsin iil-
dist mdtestatust. Hakkas silma
tiks asi — modtlen tantsimist
varvastel, mis tekkis romantis-
mis piliiuna jduda mingile tei-
sele tasandile, ennast tavaelust
lahti rebida. Ka antud lavastu-
se esimeses pooles domineeris
mulje tantsust korgetel pool-
varvastel ja sellega seotud
tantsutehnilistel  voimalustel,
aga teises osas, kus toeliselt
tegu piirgimisega ‘korgemate
védrtuste poole — on liikumi-
ne (ndiliselt!) viiga lihtne, loo-
mulik ja poolvarvastele tdusu
mitte rohutav. Aktsendid on
pOhjendatult @imber asetatud.
Nii ongi minu jaoks balletidh-
tu Iibiv kujund (muidugi mo-
jub ka Bachi muusika poolt
tekitatud meeleolu!) — nad
tantsivad “Maarja Magdalee-
na” 1opuosas rodmu, kirgastu-
mist, vaimset vabanemist.
Magnificatis mojus tantsu-
rilhma voolav-katkematu lii-
kumine (kuigi etenduse lava-
tehniline kiilg piris voolavate
iileminekutega polnud), mida
tantsijad ka ise tajusid. Tants

tuli mingist seespoolsest hii-
lestusest — see tegi rdodmu.
Maarja Magdaleena (Kaic
Korbi) monoloogides niigin
ilusaid leide. Eriti mingus
veega, veevirvendustega, mis
hakkasid lavakujus olemusega
kaasa kolama. Nautisin Korbi
iga liigutust.  Niiteks seda,
kuidas ta oma pikad kiied siru-
tab vee poole. K&ik on har-
mooniline, mida rhutab ka
valgus. .

Olen alati arvanud, et viiksel
laval peabki kujundus olema
pohiliselt valgusega tehtud. Ei
oskagi lahutada Sobeli ja Frei-
bergsi loomingut, mis sulab or-
gaaniliseks tervikuks Murdmaa
taotlustega. Ilus koosmdju!

Ega ma siis, kui Viesturs Jan-
sons (Jeesus) ja Kaie Korb tant-
sima hakkasid, enam siiZeekiii-
kudele moelnud. Nautisin har-
moonilist tervikut. Voib-ollu
vaid butafoorne rist langes sel-
lest vilja. Balleti 16puosas Kaic
Korb ise enam ei ilmu ning ma
saan loogiliselt aru, miks sec
nii on. Meeleolu algab ju tema
kirgastumisest ja kandub teiste-
le iile.

Oleme niiidseks ju palju
ndginud virtuooslikku tantsu
(ka Korbi virtuoossust!), prae-
gune lahendus on selle korval
just oma endastmoistetavuse-
ga meeldesddbiv. See mingib
viga kontrastselt vastu “Kao-
tatud paradiisi” teatud illustra-
tiivsusele ja otseiitlemisele.
Viimast vildib viga hiisti Tat-
jana Kilgas Maona.

Tegelikult oli "Kaotatud pa-
radiisis” mitugi efektset stsee-
ni — ndit. “misside” ja/voi
“prostituutide”  episood voi
siis ”militaarne” 16ik. Aga
mojuvamaks  jii siiski
“Maarja Magdaleena”. Mil-
lest mul on siiralt hea meel!

HEINO AASSALU




