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Shakespeare’i naised uue aja taustal

Mbéttevahetused kunsti staa-

tuse, kunsti mdistmise aluste,
kultuurikonteksti muutuste tile
tinases pdevas ei ole puuduta-
mata jatnud ka kunsti, mida
luuakse sellises ammu juurdu-
nud traditsioonidega institut-'
sioonis nagu muusikateater. Et
klassikaliste ooperite esitamise
kunstil on teistsugused taga-
maad kui neil kunstiliikidel,
mis rohkem ajastu kaasteksti-
dega kooskolas liiguvad, tahab
rahvusooper jatkuvalt oma
publikule pakkuda korgetase-
melist ja, tanu piisinud tavade-
le, kindlustunnet sisendavat
muusikaelamust.
- Ooper on mitme kunstiliigi
tthendus. Muusika ja libreto on
autorite kirja pandud, koigel vi-
suaalsel etenduses — mida esi-
nejad laval teevad, kuidas vilja
ndevad, millises keskkonnas te-
gutsevad — on aga iga lavastu-
se puhul uued autorid. Meie aja
ooperilavastustes on sageli
muusikaklassika tthendatud
niiidiskunsti elementidega.
Ooperietendus sisaldab praegu
eriaegadest parinevaid ja erine-
va kontekstiga komponente
rohkem kui kunagi varem.

Shakespeare’i-aineline
“Windsori l6busad naised” on
Estonias hasti dnnestunud.
Itaalias 6ppinud saksa romanti-
ku Otto Nicolai teose ja Leena
Saloneni lavastuse peale kokku
saame mitmekesise komponen-
tide rea. Muusikas on ithenda-
tud nn. suure ooperi ja koomili-
se ooperi omadused, balleti-
muusika. Tantsuriitmiliste ja

rohkesti kiirkonet sisaldavate .

numbrite korval kdlab luarika.
Singspiel Il vaatuses toob meel-
de eesti lauluméngud ja esime-
sed ooperid. Praeguse aja mar-
gina paigutub Shakespeare’i
loo temaatika — ettevotlikud
naised dpetavad armukadetse-
vaid ja pealetiikkivaid mehi —
feminismi taustale, eriti parast
lavastaja emotsionaalse kaasso-
na lugemist. Lavakujundus ja
kostiimid vihjavad moéodu-
nud aegade korval praegusele
maailmale.Kahenaispeategela-
se seelikute tugiraamistik on
vahetanud seelikuriidega koha
ja paikneb “paljana” riide peal.
Voib-olla nimetaks moni arvus-
taja seda dekonstruktsiooninii-

- Estonias esietendus 3. novembril saksa romantiku Otto
Nicolai (1810 —1849) ooper “Windsori I6busad naised”. Diri-
geerivad Paul Méagi voi Jiri Alperten, lavastas soomlanna
Leena Salonen, kunstnik Pille Jianes, koreograaf on samuti
Soomest — Elsa Sylvestersson. Esietendusel ja kaks péeva
varasemal eelesietendusel laulsid solistidena Teo Maiste,
Mati Palm, Tarmo Sild, Mart Laur, Mati Korts, Ivo Kuusk, Villu
Valdmaa, Pirjo Levandi, Marika Eensalu, Annika Tonuri ja Mart

Madiste.
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Kleidi peale toodud aluskonstruktsioon l;véjub kui véimendatud
voorusevéd, mis kammitseb ja annab naispeategelasele (Pirjo
Levandi) vérgutatud vélisilme. Vérgutaja Falstaff — Teo Maiste.

kavades ja interpreetide kooli-
repertuaaris (Nicolai eluaastad
kattuvad Chopini omadega,
kuid heliloojatena erinevad nad
vagagi, alates kummagi Zanri-
valikust). Hea on kuulata muu-
sikat, mida esitav orkester tun-
neb end vabalt. Oma lauljate iile
voib teater praegu uhke olla.
“Windsori 16busates naistes”
on neil ka rohkelt véimalusi

end naitlejana tunda, eriti séra-

da Pirjo Levandil proua Fluthi

tekitamine v6i musta pesu loo-
pimine. Hea koomilise efekti
annab ‘kontrast kuuldava ja
nihtava vahel — ooperi koige

- pompoossem muusika kdlab,

kui esmakordselt ilmub lavale
ebaloomuliku kunstkéhuga
Falstaff (Teo Maiste voi Mati
Palm), uht looduslikku varvi

ning paigatud jalgevahega’

plikstes. Pirjo Levandi esitab
proua Fluthi briljantseima pas-
saazi saart paliastades ia suka-

Tegevus jadb siin kohati seisma
(mitte lavastaja ja Estonia trupi
sttil). Pikka ludrilist kulminat-
siooni, veel enam ndpuga ndi-
datud moraali on raske publi-
kule samahuvitavaks mangida,
kui I-II vaatuse hoogsat intri-
geerimist. Koige haavatavam
on lavastus koreograafia osas,
mis on naiivsevditu ja liigselt
nooremalekoolieale adresseeri-
tud. Orkestratsioon karistab
Falstaffi mojuvamalt kui stili-
seeritud putukad.
NAISED

Naised on ooperis 16busad
meeste arvel. Lavastaja poolt
kavalehel avaldatud, naisi tili-
véartustav hoiak seob lavastuse
tugevasti ikka veel pdevakorral
oleva naiste voimete ja diguste
teemaga ning teeb “Windsori
I6busad naised” seesuguse
kontseptsiooni ‘poolest teatri
muu repertuaari hulgas tdhele-
panuvédrseks.

Naiste rollid pakuvad koige
rohkem ménguvdimalusi —
tiksnes naistele omistatavate
emotsionaalsete kaitumisviisi-
de parodeerimist ning katte-
maksumonu, mis muusikas
véljendub tantsuliselt. Windso- -
ri naised on eredad, ka riietu-
selt. Kui nende vastasméangi-
jad-mehed esinevad tumedates
silmatorkamatutes kuubedes
voOisiisnaeruvéadristatult— pai- -
gatud piikstes, keigarlikus ho-
bevestis — kannavad naised
Kaunivarvilisi tualette. Koige
rohkem laval viibivad prouad
Fluth ja Reich on riietatud vas-
tandvarvidesse — punasesse ja
rohelisse — otsekui darmuste
vordkujud. Liiriline naistege-
lane Anna (Annika Tonuri)
peab kahe rivaalitseva peigme-
he soovil valima samuti punase
ja rohelise haldjakostiiimi va-
hel, kuid Anna valib valge, mis
on puhtuse vérv, sisaldades
eneses ometi koiki muid. Hasti
valitud valgustus teeb laula-
tuskleidis Anna tuleku ilmutu-
sesarnaseks. Kogu stseen satub
nii tugevasti valge méargialla, et
ka ooperi koige ilusam kola-
varv — Toénuri hadl puupuhk-
pilliga— tekitab assotsiatsiooni
valge metalliga.

Lopuks — iiks ehtnaiselik
kostiitimidetail esindab lavas-
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se ooperi omadused, balleti-
muusika. Tantsuriitmiliste ja

rohkesti kiirkdnet sisaldavate = |

numbrite korval kdlab liiiirika.
Singspiel III vaatuses toob meel-
de eesti lauluméngud ja esime-
sed ooperid. Praeguse aja mar-
gina paigutub Shakespeare’i
loo temaatika — ettevétlikud
naised dpetavad armukadetse-
vaid ja pealetiikkivaid mehi —
feminismi taustale, eriti parast
lavastaja emotsionaalse kaass6-
na lugemist. Lavakujundus ja
kostlitimid vihjavad méédu-
nud aegade korval praegusele
maailmale.Kahenaispeategela-
se seelikute tugiraamistik on
vahetanud seelikuriidega koha
ja paikneb “paljana” riide peal.
Vaib-olla nimetaks méni arvus-
tajaseda dekonstruktsiooninii-
teks kostiitimikunstis. Sarvede-
ga miitsid III vaatuse metsa-
stseenis seostuvad osale publi-
kust ilmselt Jean-Paul Gaultier’
meestemoega.

“Windsori 16busate naiste”

prooviperioodi pidasid diri-
gent Paul Mégi ja teatri peala-
vastaja Neeme Kuningas prob-
leemirohkeks; sest peaaegu koi-
ki teatri soliste vajava teose ette-
valmistamist oli raske kokku
viia igadhtuste etenduste mén-
gimisega. T66 muusikaline tu-
lemus on sellele vaatamata la-
dusjaerk. Ehk aitab kaasa seegi,
et XIX sajandi helikeeled on
muusikute enamikule omased,
kuna romantismiajastu teosed
on XX sajandil alati, tiksk&ik
millise teise perioodi muusika
buumi ajal piisinud kontserdi-

kavades ja interpreetide kooli-
repertuaaris (Nicolai eluaastad
kattuvad Chopini omadega,
kuid heliloojatena erinevad nad
végagi, alates kummagi Zanri-
valikust). Hea on kuulata muu-
sikat, mida esitav orkester tun-
neb end vabalt. Omalauljate iile
voib teater praegu uhke olla.
“Windsori 16busates naistes”
on neil ka rohkelt véimalusi
end nditlejana tunda, eriti sira-
da Pirjo Levandil proua Fluthi
osas. Kohtades, kus lauldav
tekst saali ei taha jduda, aitavad

- laval toimuvat méista tummfil-

milikult ilmekad Zestid.

KOOMILINE JA

FANTASTILINE
“Windsori 16busad naised”
on madratletud kui koomilis-
fantastiline ooper. Teoses ja la-
vastuses leidub mitmesuguseid
koomilise efekti saavutamise
viise. Uks neist on tosidusega

lilaldamine, niiteks naiste tile-

pingutatult dramaatilised ahas-
tamised. Ebausutav dramatism
hakkab to6le vastupidiselt. Nal-

jakalt mojub eluolulise teksti

esitamine akadeemilises kuns-
tis, samuti klassikalise muusika
tihendamine selliste tegevuste-
ganagu tulevase aia kiigutami-
ne, enesele vihmavarjuga valu

i Foto: Harri Rospu
Kleidi peale toodud aluskonstruktsioon méjub kui véimendatud

voorusevdé, mis kammitseb ja annab naispeategelasele (Pirjo
Levandi) vérgutatud vélisilme. Vérgutaja Falstaff — Teo Maiste.

tekitamine v6i musta pesu loo-
pimine. Hea koomilise efekti
annab ‘kontrast kuuldava ja
nihtava vahel — ooperi kéige

- pompoossem muusika koélab,

kui esmakordselt ilmub lavale
ebaloomuliku kunstkdhuga
Falstaff (Teo Maiste voi Mati
Palm), iht looduslikku virvi

ning paigatud jalgevahega’

pilikstes. Pirjo Levandi esitab
proua Fluthi briljantseima pas-
saaZi sddrt paljastades ja suka-
paela sidudes. Omal kohal on
sellised ooperikoomika vétted
nagu dialoogi-monoloogi kii-
red vaheldumised, ebaakadee-
milised intonatsioonid ja noo-
distatud naer. .

Fantastika elemente sisaldab
teos” vihem. Koos 1II vaatuse

. uute tegelaste — haldjate ja pu-

tukate — ilmumisega muutub
Nicplai orkestratsioon kohati
eriti fantaasiakiillaselt varvi-

kaks, kuigi sisaldab ka muusi-

kaliselt kdige tithjema 15igu teo-
ses — haldjate tantsu. (Varvide
osas tahaks veel esile tuua soo-
javarvilise orkestripartii ja sii-
gavsinise valgustuse meeldiva
kombinatsiooni avaméngus ja
IIT vaatuses.) Kahjuks saavad
viimases vaatuses kokku teose
ja lavastuse ndrgemad kohad.

SPARRELL daval vibivall piouaQ
Fluth ja Reich on riietatud vas-
tandvérvidesse — punasesse ja
rohelisse — otsekui darmuste
vordkujud. Liiiiriline naistege-
lane Anna (Annika Ténuri)
peab kahe rivaalitseva peigme-
he soovil valima samuti punase
ja rohelise haldjakostiiiimi va-
hel, kuid Anna valib valge, mis
on puhtuse virv, sisaldades
eneses ometi koiki muid. Hasti
valitud valgustus teeb laula-
tuskleidis Anna tuleku ilmutu-
sesarnaseks. Kogu stseen satub
nii tugevasti valge méargialla, et
ka ooperi kdige ilusam kola-
vadrv — Tonuri hadl puupuhk-
pilliga— tekitab assotsiatsiooni
valge metalliga.

Lopuks — iiks ehtnaiselik
kostiitimidetail esindab lavas-
tuse feminiinset tausta eriti has- .
ti. Kleidi peale toodud alus-
konstruktsioon majub kui voi-
mendatud voorusevdd, mis
kammitseb ja annab naistege-
lastele vorgutatud valisilme
(seega kooskdlas Falstaffi séna- -
dega “sain su timber vérgu”).
Olid ajad, mil sellise toestava
raamita polnudki naise riietus
mdeldav. Samas ei padse toesti-
kuga timbritsetud naisele liiga
kergesti ligi. Raam v&imendab
naise lilkumist, niitab teda suu-
remana. Proua Fluthi kleit on
pealegi varustatud noéridega,
mille abil ta saab relvana mees-
te vastu ndidata oma jalgu, kui
tavaid tahab. Naine kaitseb end
ja rindab meessugu samade
vahenditega, mis talle moni-
kord ohtlikuks saavad.

ANNELI REMME




