Eesti Pievale

-aja iiritatud lahti motestada rahvus-
ooperimoistet. Raha pole—onkitsas
ja paha. Palju ridgitakse, et uus-korg=
klass on dppimas ooperijaballetiiillast
kunsti hindama. Esietendustel onpilt
toesonameeliiilendav: teatrimaja oleks
justkui BMW Eesti osakonnauus ladu,
mille ukse ees suruvad uued mudelid
kiilgi vastamisi nagu arad lambad. Ma-
jaon piduehtes, torvikud levitavad pak-
“su suitsu, muutes eliitmaailma pidus-
tused poobli kadedale pilgule kitte-
saamatuks. Esietendus 16peb, mersud
vuravad marmorist villadesse ja ai-
nult idamaise parfiiiimi kleepjas 16hn
fuajees meenutab veel siravat elu, mis
hetkeks visinud ooperimajja eksis...
Homme liheb koik vanaviisi edasi,
sest histiistuvais Armanides ringiliug-

* levat elu koorekihti on just niipalju, et

~

iiks kord maja tiis saaks. Neil ohtuil
tunnevad saalis koik iiksteist. Ehkki
tooasju el aeta, arenevad drilis—polii-

tilised suhted ka sGnadeta. Niiteming -

saalis varjutab nditeméngu laval.

Teisteks ohtuteks peab leidma mida-
gi, mida tuleks vaatama publik, kes ta-
hab rohkem lavale vaadata. Mida rah-
vas niha tahab, teame juba Vana—Roo-
ma ajast. Kas laulda hiimni muusadele
—, kuid kohu korvalt, voi libiseda
kompromisse tehes iiha kaugemale rap-
pa? Tuleb tunnustavalt noogutada, kui
vaekauss kasvoi iihegi punktiga kom-
mertsi poolelt kunsti poolele kaldub.

Hingedepievajirgsel reedel oli esi-
etendus nii Estonias kui Eesti Draama-
teatris.

Mozart ja Salieri

Ideaalse kompromissi siigavuse ja
rahvalikkuse vahel on leidnud Draama-
teater Peter Shafferi niidendiga
”Amadeus”.

Publik, kes niinud Milos Formani
samanimelist filmi, teab, mida ta vaata-
ma liheb ja et tegu on viga hea nii-
dendiga. Teatakse ka lavastaja Kalju
Komissarovit: lisaks neile, kes temasse
usuvad, on saalis kindlasti ka neid,
kes tulevad trotsi pirast. Moni tuleb
nittlejate pirast, monele meeldib
"Viike 6omuusika”... Moned tulevad
sellepiirast, et kaasa moelda autori

_ambitsioonikaile, kuid kokkuvdttes tar-

galt lahatud kiisimustele.
Milline on inimese vahekord Juma-
laga? Milline on tode “teost ja tasust?”
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Mart
Sander

Kas Jumal on suhtes inimestesse
Oiglane? On tal omad lemmikud?

Igipolises konfliktis porkuvad anne
ja mitteanne. Kuristik nende vahel on
maidratu, valus ja veritsev: siin sodi-
takse iihe ja sama asja pérast. Mitteanne
on ande tigedamaks vastaseks kui liht-
salt andetus, sest tal on oma relvad, ta
teab, kuidas annet haavata.

Laval on Mozart ja Salieri, kaks vas-
tandlikku maailmandgemist. Salieri
maailm on varasest noorusest l4bi kaa-
lutletud. Tema kaupleb elu ja oma
Jumalaga, kes iitleb talle: ”Ma annan
sulle nii palju, kui sina mulle.” Salieri
annab koik, mida ta peab vairtuslikuks:
oma vooruse, kiulekuse, tdotused kiita
ja tilistada Loojat nii sona kui teoga.
Vastu palub ta iiht: lasta tal laulda
Jumalale tolle enda keeles, Salieri labi
siindinud muusika kaudu. Kaua on ta
uskunud, et Jumal on teda soosinguga
pirjanud. Ta on kuulus, menukas,
rikas. Rahulolu kdrgpunktis porkab ta
ootamatult kokku andega. Loomulikult
tunneb ta selle kohe dra — selles on
mitteande valu, traagika.

Mozarti, liiderliku olendi, totakas
kihistamises kuuleb Salieri Jumala
enda irvitamist. Salieri usub oma le-
pingusse Jumalaga, on selle punktidest
kinni pidanud. Kuid leping on ilmselt
siiski vaid tihepoolne. Mozarti Jumal
ei ole ennast tollele ilmutanud, Mozart
vaevalt motleb tema peale ega ole annet
millegagi dra teeninud. Salieri sdda
Mozarti vastu muutub sdjaks reetur-
liku Jumala vastu, kes on teda hibis-
tanud. Poledes ihast Jumalat tiissata,
on ta vahest triumfile nii ldhedal, ometi
jdib ta alla.

Lugu on Salierist. Sellest, kuidas ta
villiselt voidutsedes kaotab oma sise-
muses koik, mida on virtuslikuks hin-
nanud. Mozart on siin keegi, kes 16hub
tihe inimese maailma, suhte Loojaga.
Ehk sellepirast on Jiiri Krjukovi

‘Mozart pisut hiliriv ka vaatajale. Kéra-

rikas ja pidevas erutusseisundis, tun-
dubssiiski, et ta innustub ka muusikast,
riikides eelkdige iseendast. Kas

Salieri kdsilased (Mait Maimsten ja lvo Uukkivi) plaanitsevad Moza

Krjukov) hirmsaid asju.

suudab tdeline foovinimene suhtuda
oma loomingusse kui oma sabasulge?
Esimesed pisutki siiramad hetked
lubab ta endale alles siis. kut etendus

“ligi kolm tundi kestnud.

Sellist Mozarti on raske moista, vil-
jaarvatud juhtudel, mil Ain Lutsepa
Salieri temast motiskleb. Just tema
paneb meid Mozarti suurust uskuma.
Tema valu, vaen jamahasurutud ihalus
on mirksa seespidisemad, mitte
pidevas vinnastatud olekus. Moned
stseenid Salieri ja Elina Reinoldi proua
Mozarti vahel muudavad Mozarti
kaugeks kolmanda jirgu tegelaseks,
millekski anoniilimseks; kontsept-

“siooniks, mida meeles pidades kiitu-

takse iiht- voi teistmoodi. Elina Rei-
noldis on Ain Lutsepp leidnud vord-

H

viidrse partnerl, nende Kahe s
lavastuse koige siravamad.

Kuuldavasti on lavastaja
rov jatnud niitlejatele suhtel
kiied. terviku aga dsna Ko
muutnud. Lopu réhutatud
jaafektiseisund voivad jusu
kehitama, kuid miks ka mit

Suur panus onnestumise:
nik Krista Tooli tundliku
plaanilisel lavakujundusel. ]
on kadedaks muutvalt nig
givad ajastut tipselt. See
teatris praegu just eriti moe
emine jamojub tinusellele

. endavalt. Kaige viartusliku

niiidend ise ning need mott
endaga kaasa viime. Pole i
korraga leiame pisutuusira
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itsevad Mozartiga (Jiiri
HARRI ROSPU

1, nende kahe stseenid on
ge siravamad.
t1 on lavastaja Komissa-

tlejatele suhteliselt vabad .

| aga usna kompaktseks
pu rohutaud simbolism
nd voivadijusundida 6lgu
1d miks kamitte.

s onnestumises on kunst-
ooli tundlikul ja mitte-
sakujundusel. Kostiitimid
muutvalt niigusad ja jiir-
t tipselt. See pole Eesti
1 just eritimoekas lihen-
ub tinu selleleeriti viirsk-

ige vidrtuslikum on siiski’
ing need mitted, mis me,

1 viime. Poleime, kui me
ne pisut uusirakursse oma

"‘on lubatud Jupiterile, pole lubatud hi

Prouad Fluth ja Reich (Pirjo Levandi,
Leili Tammel) on ripaste motetega
Falstaffile (Teo Maiste) sarved piihe
teinud. Joulud ju tulekul. HARRIROSPU

elu hindamiseks. Vdib-olla jagab
taevas oma kinke hoopis erinevalt sel-
lest, mida me usume? Akki on vdima-
lik, et vaartuslikum kui omada on suut-
likkus tunda igatsust? Mis leiab Jumala
silmis armu — kas patuse inimese
looming voi puhta inimese pisarad oma
vOimetuse parast luua?

Windsori lobusad naised
Estonias

Helilooja Otto Nicolai ideaaliks oli
Mozart, kuid ta pidi mirkama ka oma
sarnasust Salieriga. Ajastu pidas teda
silmapaistvait andekaks: ta esines juba
varajasest noorusest pianisti, laulja ja
heliloojana, suhtles Euroopa kdige
mojusamate riigi— ning kultuuriini-
mestega. Nihtavasti oli ta ise iiks vi-
heseid, kes teadis oma piire — teades,
mida talle oli antud ja mida mitte. Ega
varjanud seda, teenides ndnda idra

* voluva inimese tiitli.

Ei tea, mis toimus tema hinges, kuid
nihtavasti ei painanud mitteandekus
teda taagana. Tarohutas korduvalt: mis

jale, Jupiter oli Mozart. Muidugi pol
nud ta andetu heliloojana, nagu ka
Salieri. Salieri 41 ooperi vastu oli Nico-

Jailsiiski vastu panna vaid viis. Kum-

smagipanuseks:ajalukku on-aga.iiks:

-ooper. Nicolai”"Windsori I6busadnai-
sed”” -esietendus-menukalt Berliinis
1849 —kasoli seemirgiks, et Nicolai
on oma elutdo teinud — kaks kuud
pirast esietendust helilooja suri, vaid
“39-aastasena.
Shakespeare'i komo6odiat "Merry

Wives of Windsor” (1597) on viisis- -

tanud kiimme heliloojat (mitte kahek-:
sa, nagu Kirjas kavalehel: nimetamata
‘onitaallar.e Marcadantes ja prantslane
Thomas). “Falstaff” valmis 1799.
aastal ka Salieril. Mingitavuselt on
Nicolai versioon teisel kohal Verdi
viimase ooperi "Falstaff” (1893) jarel.
Estonia on varem Nicolai ooperi lavale
toonud 1930. aastal. Kas tol ajal keegi
kiisis “miks?”, ei tea. Kiill on seda
kiisimust iiksteisele esitatud praegu.
Otto Nicolai loomingu pdhijooni on
omaniolisuse puudumine. Ta kom-

* poneeris korralikuit, aktsepteeritud ilu

jaakadeemiliste reeglite raames, riiva-
mata kdrva, minetamata dekoratiivsust.
Loetelu 16peb. Voib—olla muudabki

see, et tal midagi 6elda ei ole, tema

muusika suhteliselt siimpaatseks. K6i-
ge paljulubavam jakiipsem osa teosest
on avaming. Uks omanioline joon veel
siiski: kohe alguses alustab viiuliriihm
laulumeloodia dubleerimistega Iopeta
enne, kui selle instrumendi vastu tde-
line raev hakkab tekkima.

Falstaff on liiderlik vana piss, joo-
mar jaelumees, kes ei taha endale tun-
nistada oma tillatusena saabunud kor-
get vanust ja ebameeldivat vilimust.
Hoidku elu meid siidirase saatuse eest!
Moeldes Sir Johnile palun alati taevast,
et ma kuuekiimneselt veel ainult muu-
sikat armastaksin. Falstaff armastab
kiill muusikat (tdestuseks tema joogi-
laul teise vaatuse alguses), ent enam
armastab ta hundijalavett ning veel pal-

ju enam priskeid piigakesi. Ta saadab -

armastuskirjad korraga kahele naabri-
naisele, kes siis otsustavad vanale
taikotile Oppetunni anda. Edasine, nagu
aimata, voimaldab nalja, segadusi,
pikantsust. Et neid voimalikult tShusalt
vaatajani edastada, on kohale kutsutud
lavastaja tuntud naljamaalt Soomest.
Leena Saloneni auks peab iitlema,

- tal .on kontseptsioon, isegi tugev.

(Kyuldayasti on ta seda ooperit varem-

gi lavale aidanud.) Kuid see kontsept-
sioon on jiik. Hida artistile, kes selle

.jalgujiib! Siin pole ithiselt karaktere

rotsitud, vaid tehtud, mida lavastaja:

‘mouab. -

" Tiikk eeldab peale lautmisoskuse::

veel kahte: ilusaid maisi ning hiiid

“koomikuid. Osatiitjaid on palju,
‘meenuvad Anna Ahmatova sonad
teid kdiki tahaks mimepidinimetada”.
Mainigem kahest koosseisust eelkdige
neid, kes tugevate koomikutena
iildteada: Teo Maiste ja Mati Palm
sulavad Falstaffi rolliga suurepéraselt

kokku. Noortest maadlevad vordsetes:
kategooriates Pirjo Levandi (proua

Fluth), Annika Tonuri (Anna), Mart
Laur (Hérra Reich) ja Nadja Kurem
(proua Fluth), kes on muutunud pérast
aastapidevade pikkust eemalolekut
veelgi kiipsemaks. Need kolm noort
daami pluss Valentina Taluma (Anna)
pakuvad laval ka arvestatavat sil-
maroomu, ehkki nad ndevad Pille
- Janese soovil vilja nagu kidkras mar-
linutsakad, eatud ja seksitud.

Ara hiippa vette
tundmatus kohas

Veenvam on lavakujundus. Kuid jal-
legi — Estonia saal on tegijale vdoras,
tundmatus kohas vettehiippamise eest
hoiatavaid silte seintel pole. Rddult ei
ni~ poolt lava, esiridades paistavad lae
all tilpnevad kaadervirgid. Adretoolile
sattunu voib (eriti alguses) paljutki vaid
oletada. Lisaks teab iga maja t60taja
ning ka iga ‘agaram kiilastaja neid

- punkte laval, kust teatri akustiliste

isedrasuste tottu hiidl saali ei kosta. Eriti
kannatab esimene vaatus. Laulja ei
kuule orkestrit, publik nuputab, mis
keeles tegevus toimub. Teises vaatuses
liheb etendus rohkem lahti, ehkki
proovi maitse ei kao 1dpuni. Kolmas
vaatus oma balletikooli Opilaste plas-
tilise tantsuga (Elsa Sylversterssoni
seade) ning mee.=oluka 6ovalgusega
on juba piris voluv. Mistdttu soovitan
kiiituda nii -agu ooperi siinniajal
kombeks oli: ilmuda teatrisse parast
esimest vaatust. Ning mitte tunda ka-
dedust, et tartlased vaatavad Mikk
Mikiveri lavastatud "Toscat”.

Ja veel korraks alguse juurde. Kuni
me ei saa uhke riniaga kuuldavale tuua
sdna “rahvusooper”, panen ette nime-
tada Estonia seniks “riigiooperiks”.

" Eks kajastab ju teater, riik riigis, kogu

" iihiskonna olukorda.




