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Voib vist {'ulgelt vdita, et sind kui rootsi teatrilavastajat Eestis teatakse. Ent sinu loomin-

gu- ja elulugu téendoliselt mitte. Ehk ridgiksid oma paritolust, juurtest?

See on mulle kiillaltki raske kisimus, kuna tavaliselt piiian oma isikliku elu ja
tdS teineteisest voimalikult lahus hoida. Ma ei ole huvitatud sellest, et inimesed sek-
kuksid mu isiklikku ellu ja hakkaksid selle pohjal minu loomingu iile otsustama. Ma
el anna kunagi intervjuusid endast kui eraisikust, alati ptitian selle asemel radkida
sellest, mis parasjagu kisil on. Ma arvan, et isiklik elu polegi tavaliselt nii huvitav,
kui ette kujutatakse.

On loomulikult sinu 6igus, sellest mitte ridkida.

Ma tean. See on ka pohjus, miks ma hoian kérvale seesugustest kiisimustest,
nagu kus ja millal ma siindinud olen jne. Seda voin ma muidugi Gelda, et olen parit
{isna vaesest perekonnast ja olen esimene vaga mitmete polvkondade jarel minu su-
guvosas, kellel on olnud voimalus 6ppida tilikoolis, esimene, kes té6tab kunsti alal.
Samuti pole kunagi meie kodus raagitud kunstist. Alles koolis hakkasin teatri vastu
huvi tundma. Mind huvitas teater kui suhtlusvorm. See on olnud minu uurimisob-
jekt vaga pikka aega, ma métlen, draama- ja muusikateater kui kommunikatsiooni-
vahend. Halvim, mis laval voib esineda, on esteetiline... - lubatagu kasutada vaga
paha sona - esteetiline onaneerimine laval. See annab suurt rahuldust isikule ja isi-
kutele, kes sellega tegelevad, kuid see ei ole suhtlemine publikuga. Ma voin ju nen-
de inimeste eesmarkidest aru saada, kuid minu jaoks see ei ole kunst.

Kunst peab midagi andma, midagi iitlema, kunst peab suutma liigutada saalis
istuvate vaatajate intellekti ja tundeid.

Sa ei pea lugu kunstist kunsti parast?

Ei. Ma véin aru saada inimestest, kes {itlevad, et teevad kunsti iseenese jaoks, et
nad ei hooli publikust. Ma méistan neid, ttlen, OK, see on teie probleem, mitte
minu. Kuid see pole minu meetod. Ei. Parimad lavastused, mida ma tean, on need,
mis véliselt radgivad vaga lihtsa loo, arusaadava igaiihele, kuid hetkel, mil sa vaata-
jana hakkad ménu tundma méttetegevusest, avastad akki, et pinna all véid tungida
itha siijgavamale ja siijgavamale. Niisiis, lugu ise peaks olema lihtne, et mitte inimesi
eemale peletada, et titkki oleks voimalik kerge vaevaga jélgida, kuid siigavuti voiks
ta olla vaga keeruline, et sellega tegelemist mulle huvitavaks teha.

Sa oledki juba osavalt p5éranud meie vestluse sellesse suunda, kuhu ma soovisingi hil-

jem jouda. Kuid luba siiski enne huvituda, kas sa nied oma karjdirile tagasi méeldes

selles teatud etappe, s6lm- ja p66rdepunkte?

Sain aru. Tead, minust radgitakse paris palju sel hetkel, kui mul parajasti midagi
kisil on. Olen juhtinud nelja teatrit, teinud tile 120 lavastuse, olen todtanud rohkem
kui kahekiimnes riigis. Ja nii deldaksegi, et, oo mu Jumal, millist karjaari sa oled tei-
nud! Jah, on taiesti voimalik, et seda voib ka karjdariks nimetada, kuid ma pole ku-
nagi seda teadlikult ise suunanud. Nagu naiteks, et algul téotan ma viikeses
provintsiteatris ja jargmiseks piiiian t66d saada juba suuremas linnas ja siis juba
Stockholmis. Ma pole kunagi nii mdelnud, ma ei teagi, kuidas seda tehakse. Minu
jaoks on nii tahtis tegelda oma tddga. Kiisitakse ju ka, et missugune on minu parim
lavastus. Praegu vastan, et need on "Sevilla habemeajaja” ja "Ambliknaise suudlus”,
kuna ma tédtan nende kallal praegu. Ma polen soovist neid hasti teha ja koigel sel-
lel, mida ma olen enne teinud, pole mingit tihtsust. Aga sa ju kisisid etappidest.
Jah, iiks tihtis etapp oli see, kui mul oli mu esimene suur teater juhtida. See oli Turu
Rootsi Teater. Kui ma seal alustasin, piiiidsin olla armastatud teatrijuht. Tegin koik
selleks, et meeldiksin igaiihele. Ma ei maganud ésiti, noustusin koigiga koiges. Ise-
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gi kui kaks inimest kiisisid ithte ja sama asja, vastasin molemale positiivselt. Tasapisi
hakkasin tajuma, et kaon seal ara, lahustun. Et mul pole enam oma arvamust ja ini-
mesed minu timber hakkavad mind &dra kasutama. Minu ideed, tunded tuhmistusid
ja huvi hakkas tasapisi dra kaduma. Olin vaga lahedal krahhile ja ma otsustain, ei
edaspidi {itlen "jah", kui mulle miski toesti mex ldib ja "ei", kui ei meeldi. See muutis
mind. Koik teatris olid tillatunud, et mul tekkisid oma seisukohad. Tasapisi tekitas
see kiillalt suure austuse. Paljudele ma enam ei meeldinud, kuid nad tunnustasid
mu ausust. See oli mulle tihtis nii teatrijuhtimise kui ka kunsti tajumise seisukohalt.
Ma nimelt ei pidanud enam peitust mangima ega teesklema. Toon sulle iithe naite.
Eile oli mul vaga halb paev, kuna istusin Stockholmis mitmel ndupidamisel hommi-
ku kella seitsmest peale, siis lendasin Tallinna ja mul oli Draamateatris ohtune
proov. See oli vilets proov, ma polnud nii hea, kui soovinuksin. Tundsin, et ma pean
vabandama naitlejate ees, et pole vormis, et ma olen proovi tegemiseks liiga visi-
nud. Arvan, et selline ausus meie t&60s on erakordselt tahtis, sest see tostab nii lavas-
taja kui ka niitlejate moraalset vastutust. Pole motet valetada, inimesed naevad ju
sind libi, olenemata, kui nutikas sa puiiad olla. Palju digem on piida olla tasemel
ja aus.

Sulle siis tundub, et inimestel, nende hulgas ka naitlejatel ei 6nnestu sinu isikut dra ka-

sutada, sinuga manipuleerida?

Ma pean {itlema, et see on voib-olla veel voimalik, kuid seda on véga raske teha.
Aga seda voin viita, et minuga on voimalik manipuleerida vaid tiksainus kord. Ma
olen viga tundlik. Teie teatris tootab inimene, kes radgib mulle iga paev, kui hea la-
vastaja ma olen, et kéik, mis ma teen on imeilus. Ma ei kuula teda. Ma ei saa seda
isikut enam tosiselt votta. Kui keegi tahab mind vagisi enda sobraks teha, annab see
tavaliselt vastupidise tulemuse.

Kas sinu karjdiris on veel midagi, mida pead oluliseks?

Kui tulin tagasi Rootsi, sai minust Norrkdpingi teatri juht. Tegin suuri lavastusi,
nagu "Mees La Manchast", "Kabaree", "Romeo ja Julia" ning putdsin iihtlasi anda
teatrile tervikuna huvitava ilme vastavalt repertuaari kujundades. Tahtis on, et vaa-
tajad ei tuleks sinu teatrisse vaid korra mond menu- voi komutiikki vaatama, vaid
et teatris kaimine saaks publikule harjumuseks ja vajaduseks. Norrkdpingi teatris on
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seitse lava, ise lavastasin neli etendust hooajal. Kogu tilejaanud aeg kulus teatri juh-
timisele. Taipasin, et kui ma jian sinna pikkadeks aastateks, siis see havitab mLi 16-
puks kui kunstniku. Tegin valiku. Kui teatril 13ks juba viga hasti, ttlesin tihel
paeval: "Thank you, good-bye." 3 ;

Olid oma missiooni tditnud?

Jah. Inimesed olid vaga tllatunud. Meil Rootsis niimoodi teatrijuhi koha pealt ei
minda. Minnakse, kui jaadakse haigeks voi vanaks, voi siis lihtsalt latiakse teatrijuht
minema, kui ta enam ei meeldi. Mina aga lahkusin hetkel, kui olin tipus. 'Tundsié et
olen killalt noor, et rohkem kunstiga tegelda ja tildse vaadata, mis elust edasi saab
Nuad aga, olles viis aastat vabakutselise elu elanud, naen, et minust on saanud la-.
vastaja, kes teeb oma t66d liiga paljudes teatrimajades. Tuled, kohvrid kae otsas, ja
hakkad kunsti tegema, midagi kellelegi tdestama. Niisugune vabakutseline onllia
raske olla. Tulevikus tahan, et teatrite arv, kus ma tédtan, vaheneks kolmele-neljale
Et saaksin tébtada teatrites ja inimestega, keda ma tunnen. Seetottu on mul ka pz'iris'
tore olla Estonia Teatris, kuna ma pole siin enam vooras. Tahtis on tiksteist kas voi
natukene tunda.

Sul on ju palju aastaid o 6 3 i

vabslaielise eiy et intoioon, vets e Bast sabatada - Peed siaRsE

Vastupidi! Kui tuleb aeg valida, tahaksin tddtada samades teatrites. Ma ei taha
enam juhtida suurt teatrit ega olla mones teatris palgaline realavastaja. Mul on
Stockholmis mitme lavaga teater, kus puudub statsionaarne trupp ja mida iitiritakse
erinevatele kompaniidele mitmesugusteks teatriprojektideks. Seal saan ka mitmed
oma unistused realiseerida. Selline elustiil sobib mulle.

Oleme vestelnud sinu teatriteest lj;a loodan, et lugejal on tekkinud sellest mingigi ette-

kujutus. Kas ka see on eraellu tikkimine, kui kiisin konk 3 i i
Y ¢ reetsemalt s tul -
mc;e ja unistuste kohta? ' IR e Rupien

Oh ei, kusi aga.

Riidgiksime siis ehk globaalsemalt. On XX sajandi 16 p- Kas tunned selle hingust kuns-

tis, teatris? Mis suunas teatrikunst sinu arvates “igug.

Aeg, mil teatril oli palju raha, on m&ddas. Vahemalt Skandinaavias on see nii.
Ehk oleks kunstiinimestel aeg tajuda, et me ei pea enam olema rahast nii séltuvad.




Uhiskond nagu kogu maailm on muutunud. Motivatsioonid kunstis on-ka muutu-
nud. Teil Eestiski oli ju alles 4sja aeg, kus tanavatel toimusid suuremad ja huvitava-
mad siindmused kui teatrites. Niiiid oleks teatritel aeg iiles otsida taiesti uued
funktsioonid tithiskonnas. See pole pormugi vaid teatripoliitiline kiisimus, see on
kunstikiisimus, Moned aastad tagasi oli kunst relvaks, et voidelda millegi eest.
Niiiid pole paljude asjade eest enam motet voidelda. Tahtsam on, et kunstil oleks
tahendus nii neile, kes seda teevad, kui ka neile, kes seda tarbivad. Kui ma tegelen
Javastamisega lihtsalt selleks, et teha jérjekordne etendus, siis pole sellel motet. Tu-
leb poleda, ikkagi voidelda millegi eest. Monedele inimestele on kunsti tegemine nii

porgulikult lihtne.
Meile on alati tundunud, et Rootsi on sta
vastu te seal siis voitlete?
Meil tehakse teatrit védga sageli taiesti mottetult. Monda tikki poleks mingit poh-

biilne ja joukas iihiskond. Mille eest v&i kelle

just mangida.

Vaib-olla on tegemist meelelahutusega?

Jah, meelelahutus, kuid tiihi ja mottetu meelelahutus. Ka meelelahutus voib olla
professionaalne, intelligentne, Iobus ja sisukas. Inimesed, kes viljelevad mottetut
meelelahutust, oleksid voimelised ka midagi mottekamat tegema, kuid neile maks-
takse sisutu show eest. Selline "kunst" ajab mind vihale.

Kuid publik ju nduab sellist "kunsti" ja see toob sisse palju raha. Kas peaks selle siis

hivitama?

Kui sa mitiid uut margariinisorti ja teed seda véga osavalt, teades, et see marga-
riin on vilets, void kindel olla, et inimesed ostavad seda ainult iiks kord. Seda maits-
nud, ei osta nad seda enam iialgi. Sama juhtub ka paljude etendustega ja teatritega
- titkki osatakse suurepéraselt miiiia ja rahvas ka tuleb etendusele, mis on kunstili-
selt vilets. Kui aga miiiigikunst osutub andekamaks kui kunst, mida pakutakse la-
val, hivitatakse sellega toelise kunsti tahendus. Vaataja voib Gelda, et "pagan votaks,
kui nad seda kutsuvad kunstiks, siis siia ma enam oma jalga ei tosta!". Hea teater on
alati meelelahutuslik, olenemata sellest, kas tegu on komoddia voi draamaga. Aga
sisutut palagani pakutakse véaga sageli kaunisonaliselt meelelahutuse péhe.

Kuidas sa oled suuteline seda dra tundma?

Seda on lihtne mirgata, kui vaadata etenduse ajal naitlejaid. On ju néha, kui neil
d ei anna endast koike, mis neis peidus on. Ka seda on lihtne

labi naha, kui lavastajad teevad haltuurat. Monikord monelt etenduselt éra tulles
motlen, et igas riigis voiks olla vangla lavastajate jaoks. Las istuvad seal paar-kolm
aastat viletsa haltuura eest. Teatrikunstile teeks see ainult head.

Kas sa ise oled teinud lavastusi, mille eest tuleks sindki kinni panna?

Jah, viie-kuue aasta eet tegin lavastuse, mis voib-olla vaariks lavastajate vanglat.
Kirjutasin alla lepingu porgulikult suurele summale, ise veel teadmata, mis ma sel-
lest tiikist teha suudan. See oli Offenbachi "llus Helena". Tegin kohutava lavastuse,
mis oli absoluutselt méttevaba! Minu t66 seisnes {iksnes selles, et piiiidsin kokku
lappida katkendeid, mille sisust ma tuhkagi aru ei saanud. Esietendusel iitlesin ko-
reograafile, et laseme siit jalga ja joome ennast maani tais.

pole motivatsiooni ja na

Oli see siis nii jube?

No ma ei saa 6elda, et ma poleks piiiiddnud ennast materjalist labi narida, ma
voitlesin endaga pidevalt. Aga tulemus oli ikkagi kohutav. Ja koige jubedam oli see,
et arvustused olid vaga head! Ja publik kiis etendustel. See oli koige hirmsam. Aga
kui raakida tosiselt, siis lavastajal voiks olla ka see digus, et iga lavastus ei peagi tin-
gimata tipp olema, aga haltuura ei tohi see olla mitte mingil juhul.

:l(as (l;?ik lavastaja-, niitleja-, iildse teatrivahendid on sinu arvates tinapdeval ammen-

atud?

Minu jaoks hakkab pidevalt suuremat tahtsust omandama teatri juurte juurde ta-
gasimineku vajadus. Need on niitlejad ja lauljad, mitte uhked dekoratsioonid, mitte
targutamine laval. Inimestevahelised suhted laval, impulsid!

Mul on praegu voimalus tddtada kahe vaga hea naitlejaga - Ain Lutsepa ja Jiuri
Krjukoviga. On nauding olla nendel proovidel. Monikord ma lihtsalt jalgin, mis nen-
de vahel toimub. Mis suhted toimivad naitlejate, teksti ja situatsiooni vahel.

Fd

Kas nende kui naitlejate voi kui inimeste vahel?
See on kombinatsioon. Molemad on tahtsad. Mi len jalgij
ee on n. 2 ad. Mina olen jalgija, peegel, kes vahe-
tevahel lihtsalt fokuseerib probleeme. See tahendabki, et ma labvjastgn. . b
Niisiis arvad, et leidub veel 16putu arv teatrivahendeid, kuna i ditlej
Niisiis a d, 1b ve e , kuna iga nditleja on unikaal
lblk ¥ 2 t ! J unikaaine
i ;Jgejsaﬁe;x;e?vale nditlejate kokkusaamine laval loob uued ja unikaalsed suhted. Sain
Jah, nii ma arvan. Teatrikunst algab tunnetest ja motetest, mis stinnivad laval
n.ende suhtest tekstiga, muusikaga, publikuga. [lma selleta on raske teha head kuns.
ti, luua, arendada ja areneda. ;
Inimestel pole kunagi véimalust lukuaugus i pii
. 12 gust proovi piiluda. See olek i &
rikogemus, kuna siis oleks ju ka lavastaja nz’iiit)lejaks.P SRt
‘ See on v_éiga huvitav, mis proovisaalis toimub. On tarvis tohutut usaldust lavas-
taja ja r_\mtlejate vahel. Meil tuleb olla avameelne ja vastastikku poleda soovist fiks-
teist moista. See on erakordne ja kiillaltki intiimne protsess. On hea, et seda ei nihta

Mis on sulle siis tihtsam - protsess véi tulemus?

_ Molemad on tahtsad. Toon jélle ndite. Tana oli Draamateatris hea proov. Juhtus
viga palju head - Lutsepp ja Krjukov olid heas vormis ja andsid endast palju. Kasil
oli raske stseen, }(us Lutsepal on pikk monoloog ja ta peab nutma. Ma tundsin, et ka
m_ulle tulevad pisarad silma. See on mulle signaaliks, et ma tunnen samu tundeid
mld? niitleja tunneb, ja lavastajana tean, et see stseen hakkab m&juma, kuna naitleja
suutis selle mulle usutavaks teha, ta m&jutas mind.

Lavastaja kui pedagoog?

Hetkel, mil tunf]ub, et oled kunstnikuna piisavalt arenenud, tuleb endale votta
vastutus ka selle polvkonna eest, kes on tulemas. Olen pedagoogitédga tegelnud ka
varem, kLll.L.i .s.‘ellest aastast on mul professuur Goteborgi Korgemas Teatri- ja Oope-
n'kgo'lst N.“S“S oleme Neeme Jarviga veidi nagu kolleegidki, kuna tema on Gotebor-
gi Ulikooli audoktor. Lavastamise ja Gpetamise korval olen hakanud ménu tundma
k.a‘kolmang!ast alast, nimelt kirjutamisest. Ma ei pea ennast kirjanikuks, ehkki olen
kirjutanud juba kuus naidendit.

Oled oma praeguse elu suutnud endale meelepiraseks teha?

Jah, ma olen rahul. Kui ehk veel midagi soovida, siis vaikest maj i

, ; ajakest kuski
maakolkas, kus saaks olla vaba. 5 i e

Nii et sa ei tunnegi ennast alati vabana ja s6ltumatuna?

.L(?Qmulikv:xlt on moned piirangud. Elan Stockholmis, kus vabadust on rohkem
{<u1 vaikeses linnas, kus sind koik tunnevad. Miljonilinnas on palju lihtsam silme alt
ara olla. Mulle meeldib vahetevahel kogeda totaalset vabadust ja ennast taiesti 16d-
v1k§ lasta. Mulle meeldiks tulevikus ka tunduvalt vihem ennast siduda nii paljude
toodega lfo'rrag.a"l‘)%. aasta jaanuarist maini tuleb mul teha neli uut lavastust, li-
saks teatri juhtimine ja pedagoogit®d - seda on liiga palju.

Sa oled oma hariduselt ka psiihholoog, ajaloolane ja lingvist. Kas see aitab sind lavas-

tajat6os?

B Ek‘? Jkl\a Usu.n, e't saan mitmesugustest olukordadest, mida eemalt jalgin, palju
klfremm.l aru, !_<u1 moned teised. Aga kui olen situatsioonides ise osaline, siis ei aita
mind minu psthholoogiteadmised, olen sedavérd spontaanne inimene.

Kuidas tunned ira, et nditleja valetab?

3. See on tlimalt lihtne. Ma juba téin niite proovist Lutsepaga, kuid méni naitleja
voib etendusel nutta pool tundi jarjest, aga mind ajab see haigutama voi siis tekib
vastupandamatu soov kohvi jooma minna. Nii et mul on vaga kahju, kuid halba
niitlejat, nagu ka halba lauljat on vaga kerge ara tunda, see pole mingi kunst.

Kas sulle tundub, et teatrikunstil on tiita mingi sotsiaalne, poliitiline véi kultuuriline

missioon?

Kui ma seda ei usuks, siis ei oskaks ma endale seletada, miks ma teatris tootan.
Teatril peaks eelkoige olema inimlik missioon, ta peaks seisma inimese Oiguste eest.
Pole tihtis, kas digusi taotletakse vaikeses tihiskonnas, nagu perekond, voi globaal-
semas, nagu riikide- ja rahvastevahelised suhted, voi hoopis filosoofilises méttes.
See on minu voimalus - teatritegemise abil voidelda inimestele inimlikke digusi. See-
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parast kirfjutasin ma naiteks libreto muusikalile "Elvira Madigan”, kus armastajad
hukkuvad, sest tthiskond on ebadiglane.

Oled oma intervjuudes teinud komplimente Eestile ja selle eest suur aitih. Aga, ilma

komplimentideta, miks sa té6tad Eestis?

Aus pohjus on see, et olen teinud palju lavastusi, kuid "Viiuldajat katusel” tehes
tundsin, et see on toesti midagi tahtsat, mitte ainult mulle, vaid ka teistele tegijatele,
ja mulle tundus, et ka vaatajatele. Sama tunnet olen kogenud ka naiteks Oslos véi
Berliinis, ja ma té6tan suure innuga seal, kus ma tunnen, et mind vajatakse. Mul on
ju vaga lihtne igasugust lavastajatéod leida, kuid mulle meeldib valida sellist tood,
mis on huvitav ja millel on ka mingi tahtsus ja tdhendus. Molemad praegused tood
on mulle ponevad ja ka opetlikud.

Miks valisid Draamateatris lavastamiseks "Ambliknaise suudluse"?

Kuna roll selles titkis annab Jiri Krjukovile, keda ma véaga austan, uue kogemu-
se. See naidend lahkab tabu-teemasid, nagu homoseksuaalsus, "koputamine”, vang-
lasituatsioonid, poliitvangid, unistused. Need teemad pdimuvad tikis aarmiselt
keerulisel kujul. Arvan, et see on tahtis teos. Tahtis on seda Eestis lavastada ka sel-
lepirast, et olen avastanud eestlases palju topelt-moraali, silmakirjalikkust.

Kas teemad "Ambliknaises suudluses" pole liialt provokatsioonilised eesti publiku

jaoks?

Muidugi on. See on lugu inimlikkusest ja sallivusest ning sunnib publikut nende
kategooriate tile jarele motlema, ka eesti publikut. Naidendis pole ju vaid homosek-
suaalsuse teema, olulisem on mote sellest, kuidas inimesed ise ehitavad enda iimber
tabude miiiire. See juhtub siis, kui me neid asju kardame. Lisaks on ju tegemist
maailmas praegu viga mangitava naidendiga ja miks mitte anda eesti publikulegi
voimalust olla kursis sellega, mis mujal toimub ja mida seal heaks peetakse.

Kuidas hindad Eesti Draamateatri vaimset ja loomingulist 6hkkonda?

Ohkkond on viga loov ja soodus kunsti tegemiseks. Kaik, alates teatri direktorist
kuni tehnilise personalini elavad ja tdotavad hea etenduse loomise nimel. Ma tun-
nen head teatrid kohe &ra, sest mul on olnud juhust ka halbades téotada. Sageli
tuuakse pohjuseks, miks teatril hasti ei lahe, raha probleem, kuid see pole mingi
digustus. Raha olemasolu ei suuda ju halba organiseerimist varjata. Ja ei olegi voi-
malik kunsti ja professionaalsust, teatristruktuuri tervikuna edukalt ja loominguli-
selt toimima panna vaid rahaga, midagi peab siiski veel olema. Ja mulle tundub, et
Draamateatris on see vajalik kunsti tegemiseks olemas, nimelt vaimsus. Seda kéike
nagin naiteks Mikk Mikiveri lavastuses, mis mulle vaga meeldis.

Malvius tech proovi "Scuvilla habemeajajaga”.
Uus lavastus vahetab vilja vana. Aktsioonis on
Taimo Toomast, Annika Ténuri, Ain Anger ja
lavastaja Malvius.

H. Rospu fotod

"Viiuldaja katusel” viimane etendus Estonia
Teatris. Lavastaja Georg Malvius ja uus ning
ithtlasi viimane piimamees Tevje - Pecter Oja.
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Kas tuleb sageli ette, et sul on samaaegselt kisil kaks lavastust?

Oh ei, muidugi mitte. Pohjus, miks ma kahe tiikiga korraga tegelen, on selles, et
ma ei kujutaks histi ette kaheksat nadalat Tallinnas nii, et peaks poole sellest ajast
veetma hotellitoas igavledes. Teiseks pdhjuseks on voimalus tile hulga aja lavastada
kahemehetiikki - "Ambliknaise suudlust". Eesti Draamateatris pakuti tegemiseks ka
Shakespeare’i, kuid tahtsin tootada just véikesel laval, ja see tukk huvitab mind
véga. Samuti veetles mind véimalus tédtada koos kahe meistriklassi naitlejaga - Jiiri
Krjukovi ja Ain Lutsepaga. Olen viimasel ajal lavastanud vaga suuri projekte, kus on
korraga haaratud 150-200 inimest.

T66 "Ambliknaisega" andis mulle kauacodatud Sansi tulla 16puks tagasi teatri
juurte juurde, ja juurteks teatris on naitlejad. Samuti tunnen ma, et mulle on vordselt
tahtis toStada nii séna- kui ka muusikateatris. Tahaksin seda soovitada kéigile lavas-
tajatele, sest see annab neile erinevaid kogemusi, arendab neis professionaalseid
omadusi ja taju. Sdnateatris on tahtis luua side naidendi, niitlejate ja lavastaja vahel;
muusikateatris on vajalik libreto, muusika, lauljate ja lavastaja vahelise suhte ja side-
me loomine. TéGtamine kahes erinevas teatris annab mulle véimaluse kasutada koi-
ki oma teadmisi ja oskusi, mida ma usun endal olevat.

Kumb lavastajatéé on sulle olulisem, kas "Ambliknaine" véi G. Rossini ooper "Sevilla

habemeajaja", mis esietendub "Estonias" 23. veebruaril?

Mulle on alati kéige tahtsam see lavastus, millega ma parasjagu tédtan. Kuna ma
hetkel tegelen kahe etenduse viljatoomisega korraga, siis on nad mulle vordselt olu-
lised ja ma olen mélema iile viga uhke. "Estonia” on suur teater ja seal tehakse té6d-
ki suure asutuse méttelaadiga, mul ei ole voimalust olnud seda seal hetkekski
unustada. Draamateater on viike teater. Kuid molemas teatris teen mina oma lavas-
tajatodd samamoodi.

Millised tunduvad olevat Estonia Teatri suurimad probleemid?

Mul on tunne, et Estonia Teatris on tiheks suuremaks probleemiks muusikalise
ettevalmistuse tase ja korraldus. Enne kui lavastaja téole hakkab, tuleb ju partiisid
perfektselt osata, ilma selleta pole voimalik normaalset proovikoormust sailitada ja
ka head kunstilist tulemust saavutada. Kui kéik toimub samaaegselt - nootide ja so-
nade dppimine, rollianaliiiis ja seadeproovid -, siis ei saa normaalsest kunstilisest tu-
lemusest juttugi olla. Ka "Estoniasse" tulles ootas mind ees olukord, mis oli vaga
lahedane kirjeldatule. Onneks sain siin olla kaheksa nidalat ja kuna lauljad on siiski
huvitatud heast tulemusest, siis suutsin enda taja arvelt leida voimaluse selle puu-
duse korvaldamiseks. Kuid t&6 oleks olnud lihtsam ja efektiivsem, kui ettevalmistus
oleks olnud tdhusam. Resultaat tuleb sellele vaatamata korgetasemeline.

Kuidas sa tunned end teatrilavastajana muusikute seas?

Hasti. Olen lapsena tegelnud klaverimdnguga ja muusikud, kellega ma olen
koos téotanud, peavad mind musikaalseks inimeseks. Kuid muidugi pole ma ise
muusik. Noote loen kiillaltki aeglaselt ja seeparast piiiian alati muusika pahe Oppi-
da, saada sellest impulss oma lavastajatdoks. Kuulan viga palju plaate ja kulutan
selleks Gisna rohkesti aega. Naiteks "Sevilla® muusikaga hakkasin tosiselt tegelema
kaheksa kuud enne proovide algust. Tean kogu coperi muusikat peast, isegi aariate
koloratuure.

Vo6id sa neid ka laulda?

Ei piiiagi, ma pole ju laulja.

Mida iitleb sulle méiste "muusikaline dramaturgia"?

Kui lavastasin ooperit "Figaro pulm", siis kulutasime lauljatega kaheksa paeva
prooviajast, et jalile saada sellele, mida Mozart vois moelda, kui ta tihe voi teise noo-
di kirja pani. See on iiks koige intelligentsemalt iiles ehitatud oopereid, kus véib
toesti rddkida muusikalise dramaturgia olemasolust. Ka "Sevillas" on see uskumatult
hea, naiteks kogu esimese vaatuse finaal. Kui tegin oma esimesi ooperilavastusi, siis
oli mul lauljatega pikki raskeid vaidlusi, kas on 6ige muusikateatris stseene just nii-
moodi lahendada, nagu mina seda tegin. Sain 16puks aru, et iikski kontseptsioon ei
tohi minna muusika vastu. Lavastaja idee voib olla geniaalne, kuid kui see hukutab
muusika, siis pole lavastaja pérmugi aru saanud ooperi muusikalisest dramatur-
giast.

SEREE I ol b s b e o e s e




Ooper on kunstide siintees. Kas sulle on ooperis méni komponent teistest olulisem véi

eriliselt armsam?

Ooperis on muusikal ja vokaalil téita koige tdhtsam osa. Kuid sa pead olema va-
hemalt Pavarotti voi Caballet” mootu laulja, et seista kolm tundi laval ja ainult oma
vokaali kasutades roll dra teha. Aga enamikul lauljatel ju seda mastaapi ei ole ja neil
tuleb selle puudumine kompenseerida néitlejavahenditega. Vana ita yperitra-
ditsioon, kus ainult lauldi kaunite dekoratsioonide taustal, on tanapéaeval absoluut-
selt voimatu, publikki ei aktsepteeri seda enam. Kaasaegsetes ooperit

wtrites, isegi
MET-is ja La Scala’s, plutakse laulmist ja nditlemist kombineerida. Ja kui Felsenstein
raakis moodsast muusikateatrist, siis ta seda motleski. Ja nii Gitlen ka mina, et niit-
lemine on sama tahtis kui laulmine.

Kuid ooperi visuaalne kiilg?

"Sevilla" on projekt, kuhu koondasin Rootsi fean’i, sinna kuuluvad dekoratsioo-
ni-, kostiitimi-, valgus- ja grimmikunstnik. Me koik tunneme tiksteist véga ammu ja
kaasaegselt ooperit teha tahtes on sellel viaga suur tihtsus. Kujundaja ei ehita ju liht-
salt maju lavale vdi ei paiguta sinna toole, ta on eelkdige kunstnik. Rootsi feam’i idee
pole Estonia Teatrile naitamiseks, et vaadake kui head me oleme, vaid selleks, et
anda ettekujutus, kuidas erinevate alade kunstnikud koos té6tavad, kasutades sama
kunstikeelt. See on erakordselt tihtis. Ma néen liigagi sageli etendusi, kus iga osa lo-
giseb, kisub eri suunda. Mina koostan lavastusgrupi alati oma mottekaaslastest, ini-
mestest, kellega koos olen varemgi teinud véga erinevaid projekte. Voin kinnitada,
et koigil neil on suureparased kogemused ja teadmised, head eeldused teha lavastu-
sest tthtne loominguline tervik.

Dra;‘smateatrist raikides kasutasid viljendit "vaimsus". Milline on Estonia Teatri vaim-

sus?

Too "Estonia” lauljate ja teiste kunstiinimestega, keda selles teatris sugugi véhe
pole, on pakkunud mulle suurt rahuldust. Meil on olnud imetoredaid proove ja het-
ki, mis mdjuvad mulle viga stimuleerivalt. Seda enam torkavad silma need teatri
tootajad, kellel kunstnikuhinge ei ole, ka neid "Estonias” piisab. Eelkoige tunnen siis-
ki uhkust, et siin leidub nii palju inimesi, kellele meeldib minuga koos tdttada ja ma
plian nende lootusi taita.

Kas soovid anda eesti teatritegijatele méne soovituse?

Ei sbanda. Arvan, et siin saadakse isegi aru, et Eesti on loomulik osa maailmast
ja aeg, kui raagiti - oh, vaene okupeeritud Eesti -, on l1oplikult méddas. Eestil tuleb
oma kunstnikud viia maailma(tasemele). Ja ainus voti tulevikuks on kvaliteet.

Kiisinud NEEME KUNINGAS
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