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Malviuse "Habemeajaja", iilistus hdile ilule

inule algas Estonia Teat-
ri esietendus tdhelepa-
nekuga, et ilmselt ei pea

teater oma tegevuses pohjalikku
avalikku kriitikat eriti oluliseks...
Samal pdeval Helsingist Tallinna
sditnud, ei jdudnud ma kusagil
marku kroonideks vahetada. Pika
palumise peale anti mulle, hambad
ristis, osatditjate nimekiri kavalehe
vahelt, kuid tekstivihikut ilmselt ei
olnudki. Ometi olnuks kasutatud
tekst viga tarvilik, et aru saada la-
vastuse iilesehitusest, eriti kuna la-
vastaja oli teinud ohtralt kérpeid.
Minu teada oli “Sevilla habe-
meajaja” esitamine eesti keeles la-
vastajale teatripoolne eeltingimus.
Seda laadi provintsialism on vas-
tuolus rahvusooperi staatusega.
Maailma rahvusoopereid ithenda-
vad iilesanded, mida nad on tditma
kohustunud: 1) edendada oma maa
ooperikultiiuri, kandes voimalikult
korgel tasemel ette oma heliloojate
teoseid; 2) viljelda oma kultuuri-
ruumis maailma ooperikunsti tiht-
teoseid. Ooperi lahutamatuks
koostisosaks on originaalkeel: just
sellest kasvab vilja muusikaline
véaljendus. See kehtib eelkdige Ros-
sini puhul. Ei ole ka nii oluline, et
“iga sOna peaks moistma” — sel-
leks on tekstitdlked. OoperiZanri
olemasolu igustab ju see, et viljen-
duse pohirohk on muusikal XIX

Gioacchino Rossini koomiline ooper “Sevilla habemeajaja” esietendus Estonia Teatris
23. veebruaril. Lavastas Georg Malvius, dirigendid Vello Phn ja Jiiri Alperten, dekoratsioo-
nid — Lars-Erik Linden, kostiilimid — Mathias Clason, jumestus ja parukad — Robin
Karlsson, valgus — Mats Lyberg, koormeistrid Jiiri Rent ja Anne Dorbek, kontsertmeistrid
Riina Pikani, Aarne Talvik ja Helin Kapten.

ka ldhenemisviis, kus lava kasuta-
mist ja lavalist liikumist m&dravad
ruum ise ning sinna paigutatud de-
koratsioonid: teenijate toa madal
uks; teisele korrusele viiv viga
jarsk trepp, kust sageli {iles-alla
joostakse, lisades sellega el ,akmd-
luseja hadaohu tunnet. Lavakujun-
dus ja kostiitimid on etenduse stiili
nii loomulik osa, et neid isegi ei
maérka.

Vello Pihn ja kontsertmeistrid

" on esietenduseks lavale toonud

muusikaliselt valmis terviku. Diri-
gent ja tildjoontes korralikult man-
ginud orkester jargisid tdnuvaar-
selt draama pmgehse arengu
nduet. Etenduse muusikaliseks ha-
ripunktiks pean Figaro, Rosina ja
krahvi tertsetti enne te1se vaatuse
tutti-finaali. Annlka Tonun (R031~

na), Taimo Toomast (Figaro) ja
Mati Korts (krahv) suutsid veenda
oma tasakaaluka ansamblitéoga,
tihtlase fraseerimise ja intonatsioo-
nitdpsusega.

Hoolimata tilemise registri von-
kuvast kvaliteedist, on Taimo Too-
masti kaunis timber kohati lausa
tenoraalne. Loodetavasti annab see
vitaalne noor laulja endale veel
aega ja arenguruumi.

Roomustav oli Annika Tonuri
esinemine esietendusel. Rosinast
voiks kujuneda tema bravuurroll:
laulus volub loomuparane tundlik



sini puhul. E1 ole kKa ni1 oluline, et
“iga sona peaks moistma” — sel-
leks on tekstitdlked. OoperiZanri
olemasolu sigustab ju see, et viljen-
duse pohirohk on muusikal, XIX
sajandi itaalia ooperis rohutatult
vokaalil.

“Sevilla habemeajaja” lavastus
esindab head muusikateatrit, kus
lavastaja niigemisviis holmab tasa-
kaalukalt koike kuni viikseimate
detailideni Georg Malvius aktsep-
teerib Rossiniga seostatud kon-
ventsioone, mis otseselt tingivad
lauljatelavalist valjendust, lavapilti
ja tildatmosfadri. Ometi ei ole ta
loobunud digusest teha omandolist
muusikateatrit, tdlgendada seda
vana teost oma ideedest lahtudes.

Lavastsja ideed joonistuvad
ebatavaliselt selgelt kivistunud tra-
ditsioonide taustal. Beaumarchais
ja libretist Sterbini piirdusid omal
ajal barokkinimese pilkamisega,
kuid lavastaja tolgendab tollele
ajastule omast enesetihtsustamist
kui universaalsemat ndhtust. See ei
peegeldu niipalju Figaro tegevuses
kui Bartolo liigutavalt kahetsus-
vddrses kujus. Krahvi/don Alon-
zo/Lindoro baroklik rolliming
ning viis, millega on kujutatud
krahvi ja Rosina suhet, kannavad
sdnumit, mis viljub “Habemeaja-
ja” fiktiivse maailma raamest. Rosi-
na armastus siittib tdnu haale ilule.
See on ju itaalia ooperi pohiidee:
koige olulisem on 6ilis hail, mida
tasub austada ning jumaldada; sel-
leks, et armastada, pole vaja sénu,
pole vaja pilke.

;rerts nika Ténuri ja Taimo Toomast koos Mati Kortsiga, eda sellel pildil pole,

tostis teise vaatuse 16pu muusikalisse haripunkti.

Ohtrad kérped teises vaatuses
muudavad terve vaatuse dgedaks,
stretta-laadseks 16petuseks. Kas la-
vastaja on piiiidnud rakendada
Rossini-crescendo’t ka etenduse ter-
vikstruktuuris? Mulle ei tundunud
see helilooja kavatsuste vigivaldse
rikkumise, vaid virskendava va-
helduse ning terviku suhtes viljen-
dust intensiivistava kasitlusena.
Lavastaja rohutatud kohti retsitatii-
vides, tihendusrikkaid 16ike voiks
veel enamgi alla kriipsutada. Laul-
jaid aitaks selles tundlikumalt rea-
geeriv, pisut ilmekam continuo-
ming. Draamalavastaja Malvius
tunneb ka vaikust ja kasutab seda

“*ma&jusalt: parimaks niiteks on tege-
vuse konekas peatumine Bartolo
Iopliku kaotuse hetkel teise vaatuse
Iopus.

Lavastaja suurimaks saavutu-
seks on siiski tegelaskujud. Jutusta-
des lugu algusest 16puni tihesugu-
se intensiivsusega, ei lase ta sellel
muutuda tihtede paraadiks, kus
tormilised aplausid katkestasid te-
gevuseja dramaatilise pinge parast
iga aariat. Huvitavaim joon lavas-
tuses on uut tiiipi karakterisat-
sioon, mis siilitab ainult osaliselt
tegelaste harjumusparaseid iseloo-
mujooni. Figaro kuju valitseb com-
media dell’arte teenijatele omane

tirgjouline delus. Ka nii iseteadlik-
ku ja sihikindlat Rosinat ei ole ma
varem ndinud. Juba avastseenis sel-
gub krahvi suur ja liigutav saama-
tus. See loob haruldaselt hea aluse
Figaro kui primus motor’i tegevuse-
le. Needjooned on Malviusleidnud
muusikast. Esimest korda taipasin,
kui palju sisaldab Rossini muusika
materjali, mis on otse tdlgendatav
ilmete ja pooside, Zestide ja liigu-
tustena. Mang oli tapne kui ballett.
V&i on kiisimus lihtsalt lavastaja
leidlikkuses, muusikatunnetusesja
vdimes edastada seda.lihenemis-

viisi lauljatele. Muusikaliste Zesti-

de keele olid omaks votnud eelksi-
ge Annika Tonuri ja Leili Tammel.

Huvitavalt 166b see tiitipide uus
jaotus segamini ka tegelastevaheli-
sed suhted. Tiitibikom&odias koha-
ne iheiilbaline kiitumine lihtsus-
tab Figaro motiive. Krahv jitab
tuhvlialuse mulje. Bartolo ei m&ju
eriti tdsiseltvoetava vastasena,

tema piinamine tundub vaatajale |

isegijulm. Teadlikku kurjust Barto- |
los eiole, pigem kohtame stimpaat- |
setvana tobu, kelles on midagi traa- |
gilist. Tolgendusele lisandub inim-

likku sligavust. Voimalik, et lavas-
taja on v6tnud jooni tugeva niitleja
Teo Maiste stiilist ja rohuasetus-
test. KSige olulisem on siiski, et ka

Foto: Harri Rospu

teised tegelased osalevad vana
mehe 6nnetu armastusloo jutusta-
misel. Lauludpetuse stseenis puu-
dus armunute vahel viahemalt
esialgu see salapirane magnet, mis
annab stseenile motte.

Kogu lavastuse seisukohalt olid
koige norgemad kooristseenid,
milles nii muusikaline kui ka lava-
line viljendus laiali valgusid.
Meeskoori vali ja lihvimatu laul-
mismaneer rikkus peenekoelisema
solistide ansambli. Samal pohjusel
jdid solistid koorile jalgu avastsee-
nis. Esimese vaatuse finaalis hi-
mardus ka lavaline viliendus ning
kulminatsioon jii siindimata.

Etenduselavakujundusesiihtu-
takse Gisna ilmselt akustilistest
nduetest. Kahtlemata oli suudetud
akustilisi probleeme tasandada:
korged seina-ja miiiiridekoratsioo-
nid lava eesosas aitasid luua kam-
mermuusikalikku, intiimset mee-

~ leolu. Lavakujundus oli lihtne, toi- !
miv, lausa funktsionaalne ning
esindas voluvat “ooperirealismi”.
Lavastaja loomaarmastus oleks |
peaaegu vdinud vastu hakata, aga -
et eesel, koer, kanaarilind ja kanad |
ei viinud tahelepanu oluliselt kor- |
vale, v&ib ka need viljendusvahen-

did Malviusele andestada.
Draamalavastajale tiiiipiline on

aega ja arenguruumi.

Réomustav oli Annika Tonuri
esinemine esietendusel. Rosinast
voiks kujuneda tema bravuurroll:
laulus volub loomupérane tundlik
musikaalsus, tdpsus. Vokaalsed
probleemid ei olpud takistuseks
raske partii viljatoomisel. Loota
jdéb vaid vokaalset taiustumist: et
haal tekiks siigavamal ja oleks see-
tottu kergem, vabam ja sundima-
tum.

Véga sobivaks krahvi rolli pean
Mati Kortsi: ilus timber, liiiirilisus,
eeliseks iihtsed registrid. Veel roh-
kem voiks ta usaldada oma mater-
jali loomulikku tundlikkust ja kola,
vihem joudu.

Ka tostaksin esile iihe vdiksema
rolli tditja: Leili Tammeli (Bertha)
professionaalsus on veenev. Kuigi
partiiei ole tema héiletiitibile kdige
sobivam, on teostusalgusest1opuni
sajaprotsendiline. Kunagi ei unusta
ta ennast lavale lihtsalt laulma.
Kérvalrollide viimistletus on ju ka
ansambli lihvituse Barantii.

Uldisest vokaalsest tasemet -
kides viitaksin Jenny Anvelti in-
tervjuule 18. veebruari “Kultuurile-
hes”. “Boheemi” solistide kohta
Seldu puudutab eranditult ka selle
etenduse osatditjaid. Eriti peaks see
andma moétlemisainet nooremate-
le. Mo6dapddsmatu tdde: vokaalse
vabaduse ja tdiuslikkusega kaas-
neb véljendusvabadus. See néuab
pidevat tegelemist vokaaltehnika
pOhialustega.

TiMO LIPPONEN,
Parnu Ooperi produktsioonijuht

~ KONTSERT

“EESTI KONTSERT”
NIGULISTES: puhap., 13. lll ki
11.30 muuseumimuusikatund —
esineb Hilding Carlsson (orel,
Flootsi). Kavas Buxtehude, Bach,
Zemzaris, Mendelssoh n—Barthold’y,
Carlsson.

ESTONIA KONTSERDISAA-
LIS: neljap., 17. Il kl. 19 Eesti Riik-
liku Sumfooniaorkestri kontsert,
dirigent Mika Eichenholz (Rootsi),
solist Thor-Leif Theden (t3ello,
Taani). Kavas Sibeliuse “Saaga”,
Elgari TSellokontsert op. 85, Pro-
kofjevi VI simfoonia es-moll op.
111.

VARAVATORNIS: laup., 12.II
kl. 16 XIV sajandist parit Barcelona
Mess, esitab “Hortus Musicus”.

EESTI
MUUSIKAAKADEEMIA

MATKAMAJAS: reedel, 11111 kl.
17 prof. E. Lippuse viiuliklassi
kontsert. Esinevad Eva Uibo,
Margit Tisler, Imbi Tamm-Aasoja,
Tiina Pangsep, Kai Kiiv, Maiu
Pdldmae, Olga Voronova. Klaveril
Thea Nestor.

TEATRI- JA MUUSIKAMUU-
SEUMIS: laup., 12.111 k. 16 esineb

van.-op. Olga Tambre (klaver).
Kavas Tsaikovski.

OLAVISAALIS: piihap., 13.111 kl.
17 dots. M. Tampere viiuliklassi
kontsert. Esinevad Kirti-Kai Loo-
rand, Lasse Joamets, Ruth Magi.
Klaveril Elene Fomina ja Tanel
Joamets; kolmap., 16.1l1 kl. 18 esi-
neb magistrand Merje Hallik
(viiul). Klaveril Lille Randma ja
Katri Hallik. Kavas Tubin, Brahms,
Sibelius.

TALLINNA
MUUSIKAKESKKOOL

KIEK IN DE KOKIS (Komandan-
di 2): laup., 12. lll kl. 17 esinevad
Heli Raamet (klaver) ja tema &pi-
lased.

ESTONIA KONTSERDISAA-
LIS: esmasp., 14.11l kl. 19 Tallinna
Muusikakeskkooli 6pilaste kont-
sert. Esinevad klaveri-, keelpilli- ja
puhkpilliopilased.



