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"Sevilla habemeajaja” Es-
tonia Teatris ‘
Lavastaja — Georg Mal-

vius, dirigendid — Velio
- Pahn ja Jiiri
kunstnikud

Alperten,

— Lars-Erik

Linden ja Mathias Clason
Esietendus 23. veebrua-

ril

- Lavastaja  Georg Malvius

voitis jadgitult eestlaste siida-

med muusikaliga ”Viiuldaja ka-
tusel” ja mobistagi oodati temalt,

uut 100d suurte lootustega. Ros-
sini ooper on Javastaja nigemu-
ses tavapirasest moneti erinev,
ootamatusi on kiillaga, kuigi nii
suurt tabamust, nagu oli ”?Viiul-
daja...” lavastus, seekord ei tul-
nud. G o -
Georg Malvius on viinud Joo
tegevuse Sevilla linnast kiila-
olustikkn, Ooperi avaméngu
clegantsele kergusele on roh-
makavoitu doktor Barlolo maja: |
lavakujunduses . (kunstmk
Lars-Erik Lmden) tisna suu-
reks kontrastiks, aga sellega
silm_harjub. Bartolo majja on
kunstnik kujundanud r6dukor-
ruse kahe trepiga, mis lavasiu-
ses elavat kasutamist leiab.
Kostiiimikunstnik ~  Mathias

! emea g” finaal. Mati Palm ;(Don Baslllo). Talmo ;

astunud iihte jalga ja loonud de-

_ koratsioonidega haakuvad kos-

tiiiimid (kuigi Bartolo teenijate

omad ehk liiga rdbalapundarde -

moodi).
Rezii plusspoolele kuuluvad
etenduse liikuv tempo, rollidele

selgete karakterite loomine, ter-

ve hulk koomilisele ooperile
omaselt vajalikke misanstseene
(Bartolo — don Basilio, Barto-
lo. — krahv Almaviva  don
Alonsona, méned Figaro stsee-
nid jt.). Samas on lavastuskont-

septsioonis ka rida kiisitavusi. '

Clason on Lars—Erik Lindeniga

Eesel habemeajaja

‘Rossini koomlllne ooper

Niiteks I vaatuse 10pp, mis on’

lahendatud Suure: Tundmatu
sekkumisega axsk ‘pimedus,
nagu oleks
polenud, vahtkouna rehad-sir-
bid  asendunud tinapievaste
vihmavarjudega, osalistele tor-
gatakse kitte . kunstkiiiinlad),
millele ei ole aga alust ei muu-

ﬁlkas ega tekstis. Omaette prob-|
leem on kogu see loomaaed —|
koer, eesel, A(uked«kanad ka~f§
naanhnd Kcna viike nassu, |
ikes laval oma koera-asju ajab i

zja toimekalt koerte-telegramme

Euurib jdi iihel etendusel krahv

/Almaviva. poolt palgatud moo-
sckantidele ;argu siimpaatne;
teeslike  tikub

i'aam{, Annika Tonuri (Rosina), Mati Kogt
ati Vaikmaa (Ohwtser), ees keskel

okior Bartolona.

; HARRIROSPU foto

ektrikorgid labi

“

mone etmduSe f

‘puntraid.

ajal liigselt tegutsema ja Figaro
tihtsaim aaria ei pddse siis va-

_jalikult mojule, trepialuses sib-

livaid kanu kutsus kukk iihel
etendusel korrale uhke kiremi-
sega Rosina suure aaria ajal
jne. Sellest koigest tekkis tun-
ne, et lavastaja peab meie pub-
likut vordlemisi primitiivseks ja
vaatajaid on vaja eesliga pelbu-
tada. Monede rollide viimine
grotesksuseni (Ambrogio, Ber-
ta) tundus liialdusena ja doktor

‘Bartolo iile naermine hakkas

muutuma momtamlseks

Es:ta;atest
Solistidest hulgab iile koige

Taimo Toomast. Suureparase‘
-vokaaliga — vaba ja loomulik

laulmine, hea tehnika ja dikt-
sioon, fmds allumas mottele.
Tema Figaro paneb oma iile-
keeva temperamendijga ja liiku-
vusegd uskuma, et just selline
mdnus kelm suudab olla ”Figa-
1o siin, Figaro seal” ja s6lmida
kokku—lahku mistahes suhete-
Uheks  suuremaks
meeldivaks iillatuseks oli Na-
dia Kuremi Rosina — siravalt
ilus hdél, kaunid koloratuund
man_gullselt vahenditu ja siiras,
viiga naiselik ja usutav ar,mumi-
ses. Samas rollis néditas' Annika

. Tonuri esietendusel taas oma
| vokaalset edasiminekut hidle-
| iihtluse suunas.

Tema Rosina

" tundus kavalam j ja haritum. Kui

Arinika Tonuri méingis voluvalt
‘Rosinat, siis: Nadia Kurem liht-

salt oli Rosina.

 Korget vokaaltehnilist taset
néitasid moélemad don Basiliod

. — Mati Palm ja teisel etendu-
-sel }
‘Miesnieks Lt Rahvusoope-
~rist. Nende rollilahendused (ka

teda -asendanud Karlis

kostiiimid) olid mmdugx abso-

luutselt erinevad — tuli ju Kar-
- lis Miesnieks Riia ‘teatri lavas-

tusest —, aga ta sulas suurepi-
rase partnerina ka siia etendus-
se. Nauditavad olid molemal
Basiliol stseemd doktor Barto-
loga.

Teo Malste ja ’lalsto Noor
Bartolo osas viisid 1dbi kiill sar-
nast liini, aga Taisto Noor oli

‘teatritegemist.
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uures

oma rollis selgem ja kindlam. |
Teo Maistel oli partii alles val- |
mimisjirgus.,

Krahv  Almavivad Mati
Korts ja Tomi Kuusisto olid
oma lavakujus iillatavalt sarna-
sed. Tomi Kuusistol on hiilgav
koloratuurtehnika, aga I vaatu-
ses tundus, et sellele kaardile
paneb ta liiga palju. Alates II
vaatuse don Alonso-stseenist
hakkas siiski domineerima roll
ja koloratuurid muutusid vil-
jendusvahendiks. Viiksemates

" osades nditasid head koomiku-

soont Bertad Urve. Tauts ja
Leili Tammel, Ambrogiod Vil-
lu Valdmaa ja Alari Poldoja,
Fiorellod Hans Miilberg ja
Villu Yaldmaa, Ohvitser Mati
Vaikmaa.

Etendusi dirigeerisid Vello
Pihn ja Jiiri Alperten. Vello
Pihna juhatusel oli esitus tdp-
sem ja korrektsem, Jiiri Alper-
teniga aga elusam ja emotsio-
naalsem.

Teisel etendusel kaastegevad
kiilalised toid kaasa lisaks keel-

_tepaabelile (kdlas soome, liti,

itaalia ja eesti keelt) ka impro-
visatsioonilisust ja osatditjate
pideva valmisoleku vajadus an-
dis head pinget, kahjuks kohati
kiill tipsuse arvel.

Omaette probleem oli plance-
ritud teise etenduse (25. veeb-
ruaril) drajitmine. Kui teater
kuulutab vilja kolm Figarot,

_siis peaksid nad olema suuteli-

sed ka seda rolli esitama. Publi-
kule on ju tdiesti iikskoik, mis
asjaoludel keegi rolliks valmis
ei ole voi mis just tipselt oli
kirjas lepingus lavastajaga. Do-
mineerima jii see, et teater ei
olnud tiikiga valmis ja et ”Esto-
nia” jaoks on vaataja iiks vord-
lemisi tiilikas ndhtus, kes segab
Taoline enese
maailmanabaks pidamine voib
teatrile tulevikus kurjasti kitte
tasuda, sest publik ei saa niisu-
guse suhtumise korral pidada
teatrit usaldusviarseks.

PILLE PALM




