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“Carmen”, kuid mitte st

Hasmik Markosjan

Balletimaailmas tuleb viga harva ette muusi-
ka, koreograafia ja tantsijaisiksuse sedavord
ideaalset Ghildumist, et mitu pdlvkonda ei
suuda iiletada viljapaistva fenomeni maagi-
list vige, langedes ikka ja jélle stampi. Just
nii on lood Alberto Alonso ja Maia

Plissetskaja “Carmen-siiidiga”. Iga jirje- [

kordne lavastus sunnib tahtmatult vordlema,
samas tekitab soovi naha midagi sootuks uut
— isegi kui uus ei ole nii tdiuslik.

UHE TOREERO ASEMEL NELI

Jurijus Smoriginase lavastus Estonias pre-
tendeerib absoluutsele kontseptuaalsele sdl-
tumatusele. Jittes korvale sdltuvuse algal-
likast, mis on ju paratamatu, on selle
kontseptsiooni pdhialus ainult meestest
koosnev  kordeballett, mis raamistab
Carmenit, tipsemalt — mihib end timber
tema ja tdukab tasapisi hukatuse poole.
Mehed timbritsevad Carmenit nii seetdttu, et
Carmeni elu on keskendunud neile, kui ka
lahtudes edeneva konflikti olemusest, mis
surub Carmeni ja inimkonna meessoost
poole teine teist kitt drna barjdéri. Jose on
kdigest iiks paljudest marsisammul kul-
gevaist mehealge esindajaist, keda on n-6
edutatud etendama karistava noa rolli.

Lavastuse teine Onnestunud kontsep-
tuaalne idee on toreadooride kiillus — neli
ihe asemel. Esimese sammu Escamillo
isikupédratustamise suunas tegi juba Alonso,
muutes ta lihtsalt iiheks toreeroks.
Smoriginasel on iihest toreerost saanud mitu
toreerot, kes kehastavad tiihise elu voltshiil-
gust paratamatu atribuutikaga: lehvivad kee-
bid, leekpunased muletid, rahvahulga lirm
ja hurmavate kaunitaride suudlused. Kdik
see kisub Carmenit magnetina enda poole,
on ta ju alati seal, kus valitseb edu, olgu tde-
line vdi niiline.

Neli toreerot sulab iiheks kimiirseks
koondkujuks, mis kiitkeb nii Carmeni endisi
kui tulevasi mehi. Draama ainsaks kange-
laseks jddb Jose — teda ei vdrrelda kellega-
gi ega vastandata kellelegi. Uhe mehe on
rahvahulk juba edutanud, milleks veel teisi?

VORM EI TOETA IDEED

Kaie Korb ja Viesturs Jansons.
Harri Rospu foto

kisi, seal polv, kolmandas kohas kallutus —
nde, Hispaariia juba paistabki!).

KAIE KORBI CARMEN

oli tantsulduendi eredaim (v3i isegi ainus)
virvilaik. Mulle ei meeldi kdikehdlmav ja
tithi epiteet “ere”, kuid mis teha — nii sil-
matorkavalt eristub Ko&rb hallist foonist
(mdeldud on muidugi tantsijameisterlikkust,
mitte kostiiimide vérvi). Efektne, muljet-
avaldav, koguni ilus, kuid (nii kummaline
kui see ka ei tundu) sootuks mitte meeleline
— niisugune on see Carmen. Kdrbi Carmen
piiiidleb vaid selle poole, et teda kummar-
dataks — mehed ei ole talle konkreetsed
fuisilised olevused, vaid miski; mis on loo-
dud nimelt selleks, et temast vaimustuda. Ta
elab vaid eesmirgi nimel: alistada, alistada
Jja veel kord alistada (mehi), tunda endal iiha
uusi armunud pilke, suruda pdlvili iiha uusi
kangelasi.

Meeldejddvaim koreograafilne leid oli
Carmeni kdnnak — veidi koketselt tehtud
Ornad puusahdéritused, pea uhkelt kuklas.
Nii libiseb Carmen edasi mddda patust maad
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Carmeni elu on Keskendunud neile, Kul ka
ldhtudes edeneva konflikti olemusest, mis
surub Carmeni ja inimkonna meessoost
poole teine teist kitt drna barjdéri. Jose on
koigest iliks paljudest marsisammul kul-
gevaist mehealge esindajaist, keda on n-6
edutatud etendama karistava noa rolli.

Lavastuse teine Onnestunud kontsep-
tuaalne idee on toreadooride kiillus — neli
tihe asemel. Esimese sammu Escamillo
isikupératustamise suunas tegi juba Alonso,
muutes ta lihtsalt {iheks toreeroks.
Smoriginasel on iihest toreerost saanud mitu
toreerot, kes kehastavad tiihise elu voltshiil-
gust paratamatu atribuutikaga: lehvivad kee-
bid, leekpunased muletid, rahvahulga lirm
ja hurmavate kaunitaride suudlused. Kaik
see kisub Carmenit magnetina enda poole,
on ta ju alati seal, kus valitseb edu, olgu tde-
line voi ndiline.

Neli toreerot sulab iiheks kimiirseks
koondkujuks, mis kiitkeb nii Carmeni endisi
kui tulevasi mehi. Draama ainsaks kange-
laseks jddb Jose — teda ei vdrrelda kellega-
gi ega vastandata kellelegi. Uhe mehe on
rahvahulk juba edutanud, milleks veel teisi?

VORM EI TOETA IDEED

Stiedrin pani oma “Carmenile” nimeks
“siit” — on ju muusika mdttes tegemist
nimelt hiilgava siiidiga Bizet’ teemadel.
Smoriginasel  puudub  siiidi-pShimdte
sootuks, vahepeatusteta veereb tegevus
sOlmitusest lahenduse suunas.

Kui kontseptsiooni osas on lavastus
tasemel, siis plastilises keeles puuduvad iga-
sugused novatsioonid, milles ei ole iseene-
sest ka midagi veidrat. Kontseptsioon on
koigest idee, koreograafia aga vorm, mil-
lesse idee tuleb valada. Tahtmata vahendada
idee tihtsust, tuleb siiski tunnistada, et uue
plastilise lahenduse leidmine (ma ei pea
selle all silmas iht-kaht uutmoodi tdstet,
asendit v3i rakurssi, vaid plastilist siisteemi
tervikuna) iseloomustab iiksnes suuri
ballettmeistreid, kellel vihehaaval selgesti
dratuntav oma kéekiri kujuneb. Kui
kaasaegses balletis kohtab harva ideid, siis

_ plastikauuendustega on asi veel halvem —
neid pole peaaegu iildse. “Carmeniski”
nigime taas Onnelikku siimbioosi klas-
sikalisest ja modernballetist, millele lisas
miinti hea annus “hispaanialikkust” (siin
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Harri Rospu foto

kisi, seal pdlv, kolmandas kohas kallutus —
nie, Hispaania juba paistabki!).

KAIE KORBI CARMEN

oli tantsulduendi eredaim (vdi isegi ainus)
virvilaik. Mulle ei meeldi kdikehdlmav .ja
tiihi epiteet “ere”, kuid mis teha — nii sil-
matorkavalt eristub Korb hallist foonist
(mdeldud on muidugi tantsijameisterlikkust,

- mitte kostiilimide viérvi). Efektne, muljet-

avaldav, koguni ilus, kuid (nii kummaline
kui see ka ei tundu) sootuks mitte meeleline
— niisugune on see Carmen. K3rbi Carmen
piiiidleb vaid selle poole, et teda kummar-
dataks — mehed ei ole talle konkreetsed
fudsilised olevused, vaid miski; mis on loo-
dud nimelt selleks, et temast vaimustuda. Ta
elab vaid eesmirgi nimel: alistada, alistada
ja veel kord alistada (mehi), tunda endal iiha
uusi armunud pilke, suruda polvili tiha uusi
kangelasi.

Meeldejiddvaim koreograafilne leid oli
Carmeni kdnnak — veidi koketselt tehtud
ornad puusahddritused, pea uhkelt kuklas.
Nii libiseb Carmen edasi m6da patust maad
— tiksnes edasi ja liksnes ennast imetledes.

MEESTETA MEESTEBALLETT

Smoriginase redaktsioonis on Jose toodud
sedavdrd esiplaanile, et talle on antud isegi
Carmeni saatuse-teema monoloog, mis
voimaldaks tantsijal nididata kogu var-
jundigammat. Kahjuks jdib asi oleksite
tasemele, sest AndréfKimbre seda gam-
mat ei demonstreeri. Ta nieb piris hea vilja
ja siin-seal tantsib iiht-teist enam-vihem ira.
Kuid tal jadb vajaka plastilisest viljendus-
rikkusest, niitlejameisterlikkusest  ja
tehnilisest kindlusest. Eriti jiib vajaka aga
temperamendist — selleta ei ole publikut
kuidagi vdimalik veenda, et sa oled suute-
line armastatud naise surnuks pussitama.
Loodan, et kogemuste tulles asi paraneb.
Etenduse hidda ongi &dirmiselt ndrk
meestrupp. See kahandab mirgatavalt iild-
muljet, sest Smoriginase ballett on nii ideelt
kui ka teostuselt meesteballett, mismoodi
aga lavastada meesteballetti meesteta?
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