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Kaie Korbi Carmen tutsuimenu tiletab omu tdhenduself kaugelt lihe hooaja raamid.

Viimane punkt i—le
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Viimane punkt i—le

Esietenduse jéargselt oli esmamo-
te, et on allamige péevi, aga siis
liheme jille iilesmige. Veidi hil-
jem mdotlesin veel — hea kiill, iiles
ja alla, aga kui kaua ja kui kau-
gele alla jamoddanikku tohib tea-
ter poorduda, et ikka iiles tagasi
jaksaks tulla? Ega meie balleti-
kultuuri viljasalved pole pohja-
tud.

Mai Murdmaa on niiiid paari hooaja
taguse "Credo”-nimelise balletidhtu
jargselt jérjepanu ainult alla ja tagasi
vaadanud —""V8lumandariin”, ”Tuhkat-
rinu”, ”Suur volur armastus”, ”Kolm-
nurkne kiibar” ja niitid 1966. aasta la-
vastus “Daphnis ja Chloé” 1996. aasta
esitajate ja kunstnikuga.

Istun motetest puretuna — on see pi-

kaajaline, libimdeldud programny? Koi-
ge eelmistel kiimnenditel téhtti taasla-
" vastamine, vdi...? Mida kriitikuna teha

voin, pole palju. Tuleb lihtsalt t3siasju

tunnustada. Kuigi tahaks rohkem iles-
minemisi, ettevaatamisi, uusi etendus-
te nimesid repertuaarilehele. Vahetult
enne Estonia Teatri esietendust oli Soo-
me Rahvusooperis vdimalik ositi niha
jarepertuaarist lugeda selliseid koreog-
raafe nagu Jiri Kylian, John Neumeier,
William Forsythe, John Cranko, Geor-
ge Balanchine, Pierre Lacotte, Jorma
Uotinen, Mihhail Fokin, Rudolf Nure-
jev ja iseenesest mdistetavalt teoseid
»Luikede jarv”, "Giselle”, ”Siilfiid”,
“Bajadeer”, ”Don Quijote”, Pahklipu-
reja”, "Romeo ja Julia”.

Kangastuv illusioon

Sellist koreograafide defileed Esto-
nia Teatris pakutavaga (aga ilmselt ka

8. november 1996. a balletiohtu
Estonia Teatris. M. Ravel —
Mai Murdmaa "Daphnis ja Chloé".
G. Bizet—R. Sedrin —
Jurijus Smoriginas "Carmen”.
Muusikaline juht Juri Alperten,
kunstnik Andris Freibergs,
valguskunstnik Lloyd Sobel.
Chloé — Inna Sormus, Daphnis —
Stanislav Jermakov, Carmen —

Kaie Karb

valituga) vorreldes tundub pohjanaab-
rite poolt iihel hooajal etenduv kui uni,
kui kaunis kangastus. Kas ma piirgin
kangastuse jdrele nagu janune kdrbes?
Agaikkagi peaks teater mulle selle kau-
ni kangastuse vdoimaldama, sest reper-

tuaari paljusus, mis oleks ilus jamillest .,

silm ja siida rodmu tunnevad, ei pruu-
gi ju meie balletis aastal 1996 olla ai-
nult illusioon vdi kangastus.
Seekordselt balletichtult lahkusin
tundega, et mulle ndidati midagi ausalt
tehtut ja lisna platoonilist. See oli kui
lubadus, ja ometi ei antud seda mulle.
Etendus serveeris Mai Murdmaa ja
Jurijus Smoriginase koreograafiakuns-
ti kohati viga viidrikas esituses. Murd-
maad just sellisena, nagu me teda 30
aastat tunneme. Jirjekindel tagasipdor-
dumine viikevormide poole pole tema
juures juhuslik. Suur, mitmevaatuseli-
ne ballett oma iiksikasjalikult jutusta-
va maneeriga elab ja ndeb praegu ras-
keid aegu. Mitte niivord publiku, kui-
vord koreograafide ja kriitikute juures.
Vormi lakoonilisus, métte tihedus,
psiihholoogilise pinge kontsentratsioon
on kaasaegses kunstis normiks. Need

taotlused on iseloomulikud ka kidesole-
vale balletiohtule. Koostatud erineva
iseloomuga teostest, taotlevad nad md-
lemad kontrastsuse kaudu kindlat estee-
tilist terviklikkust. Ja tdiuses seda saa-
vutada ei suuda. See kavatsus on roh-
kem maistuslikult tunnetatav kui kuns-
tiliselt realiseeritud.

”Daphnis ja Chloé” ja "Carmen”
koos 45-minutilise vaheajaga jéi tant-
suliseks konglomeraadiks, milles hul-
ganisti nauditavaid tiksikkohti, kuid Ju-
rijus Smoriginase “Carmeni” nigemu-
ses kahestumine koreograafiks jareZis-
sooriks, tantsude loojaks jalavastajaks,
kusjuures viimasel tuleb jérjepanu alla
vanduda esimesele, taandabki tildmul-
je tantsuks, millestei siindinud etendust.

Smoriginas alustab ”Carmenit” pal-
jutdotavalt, kuid see peaaegu vigev ja
voluv selgus kaob tisna pea, ning mitte
'niivord koreograafiast, kuivord étendu-
se tegevuslikust arengust. Kui Murd-
maal "Daphnises ja Chloés” pole jitku-
nud temperamenti ega fantaasiat Ch-
loé rodvinud Bryaxise ja Lucénioni lii-
nide jaoks, siis Smoriginasele saab ko-
mistuskiviks José monoloog.

Daphnis on esimene esietendusroll
noorele tantsijale Stanislav Jermako-
vile. T8sises mdttes osa tal veel polegi,
agaonrddmustav, ettantsija valdab ke-
ha plastilist viljenduslikkust vabalt ja
loomulikult. Nendes etenduse 16ikudes,
mis on iiles ehitatud suurtele, jouliste-
le hiipetele, ndis noor tantsija unusta-
vat, et pressides viilja hiippe viimast kor-
gust ja kaugust, kaotas ta osatunnetu-
se.

Inna Sormusel Chloéna on kdik sel-
leks, et sidrada esimese solistina.
Esietenduse Chloé on veel seesmiselt

mdnevadrra kiilm, kuid hapruse ja plas-
tilise tunnetuslikkusega vastab ta Mai
Murdmaa lavastatud puhta tantsu taot-
lustele. Nii Inna Srmus kui Stanislav
Jermakov peavad enesele teadvustama:
klassikalise tantsu absoluutne viisakus-
koodeks kdlab — jddgitult ja 1dpuni si-
rutatud, viimase punkti i-le paneb laba-
jalg!

Kaie Korbi kauneim ime

Monegi ’Carmeni” osa jalgimine on
pingutustndudev ettevdtmine, ent tdie-
likult ja jadgitult v3ib nautida seda, kui
omane on etendus Kaie Korbile. Oma
avatud tundeelamusliku ja tantsulise
kirglikkusega on”’Carmen’ pracgu Kaie
Korbi parim etendus, siindmus, mis tile-
tab oma tdhenduselt {ihe hooaja kitsad
raamid. Siin avaneb K&rbi dramaatili-
ne anne ja selle ande iseseisvus. Kaie
K&rbi Carmen, see on jouline iildistus
elust, vditlusest eluareenil diguse eest
jddda iseendaks. Korbi Carmen on jil-
gitav detailideni. Tema dialoogid José
ja nelja toreadooriga on tdlgitavad ot-
sese kdnena. Niivord adekvaatsed on
tantsu pandud mdte ja seda viljendav
plastika. Kuidas fikseerida seda, mison
Ko&rbil Carmeni osas? Vorreldes kahte
viimast peaproovi esietendusega, niib,
et selle osadiinaamikaei lakka. Agasee
on kauneim ime, sest Korb on tinaseks
tantsinud palju ja kiipse kunstniku loo-
minguline janu on tema suurim voo-
rus. Carmen on Kdrbi osa ja veelkord
on vbimalus tddeda, kui stigavalt tina-
péevase kunstnikuga on meil Kaie Kor-
bi ndol tegemist. Niitid juba toeliselt
suure ja kiipse meistriga.
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