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Rutiinivaba “Tuhkatriinu”

Joulude eel joudis Estonias lava-
le Sergei Prokofjevi ballett “Tuh-
katriinu”. Kaks eelmist lavastust
— Murdmaa (1965), Suve (1979)
— olid muinasjutulised; neil oli
hea maine, etendused laksid
enamasti tdismajale.

Prokofjevi muusika

“Tuhkatriinu” valmis Prokofjevil
1941. aastal. Ega kohati kare-krii-
pivgimuusika tolleaegseid lavasta-
jaid nii viga ligi meelitanud. Oma
osa mingis ka alanud sdda. Teose
lavaelu algas pool sajandit tagasi.
Heliooja suutis purustada stsena-
rist N. Volkovi poolt antud vana-
moodsad raamid. Ta ei padsenud
kil divertismentlikkusest (aasta-
ajad esimeses, ballitantsud teises ja
rahvaste tantsud viimases vaatu-
ses), ent nende iile kummub emot-
sionaalselt jouline, poeetiliselt val-
siline muusikakangas. .
Prokofjevi mitmehoovuseline
muusika véimaldab erinevaid in-
terpretatsioone. Viga tugev, kogu
teost ldbiv on iroonilis-groteskne
liin, mis monedes 16ikudes ehk ise-
gl domineerib headuse- ja fantaa-
siamaailma tile. Ent 16ppkokkuvot-
tes voidab harmooniataotlus, inim-
lik dnneigatsus. Dirigent Jiiri Al-
perten oli oma pShitahelepanu pii-
hendanud just muusikalise terviku
kujundamisele. Kapriissed puhan-
gud poimusid ilu- ja taiuslikkuse-
igatsusest kantud kontrastsete 15i-
kudega, dirigent ja orkester hinga-
sid ja elasid selles rikkas muusikas.

Etenduses oli 5hku ja valgusemingu, kund unelmate balli lahendus ja

Korbi—Viesturs Jansonsi (fotol) rollid.

ti, siin ei saa libi ainult plastiliste
maérkidega. Lugunduab, et tegelas-
tevahelised suhted tuleks selgelt
esile. Oigesti paika pandud reagee-
ringutega saab esile tosta kdige olu-

nises finaalikleidis, ta kontrastee-

rus teiste naiste-neidudega, kellele |

prints toda volukingakest pakub.

Ocataitiad

olemas) — 16puks ta nagu kaob
teiste, tdpsemalt antud tegelaste va-
hele dra. Haldjast sai lavastaja tah-
tel ema vaim. Nii Katrin Kivimaigi
le11i ka T emme I53mvvi fanvad 1asrac.

Foto: Harri Rospu
jai tantsu vahe toetavaks Onnestunud on peaosaliste Kaie

lidereas asub see Tuhkatriinu 1ausa
erilisel kohal.

Estonia ballett
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gud pdimusid ilu- ja taiuslikkuse-
igatsusest kantud kontrastsete 16i-

kudega, dirigent ja orkester hinga-
sid ja elasid selles rikkas muusikas.

Murdmaa koreograafia

Mai Murdmaa koreograafia ldhtub
XX sajandi muusikast, selle looja on
filosoofiliselt matlev niitidisinime-
ne. Jatkub Murdmaa liikumine
klassikalise tantsu voimaluste juu-
rest contemporary-tantsu, eriti gro-
tesktantsu poole.

Kolmekiimne aasta tagusele
heale balletlikkusele vastandab ta
sihilikult ebaballetlikkuse (niit.
Tuhkatriinu tegutsemine-tantsimi-
ne esimeses vaatuses; vodrasema—
o0dede tantsukeel; sarkasm balli-
seltskonna iseloomustamisel; kol-
manda vaatuse divertisment).
Néhtav on rohk liigutuste koomili-
susele sdil, kus muusika seda véi-
- maldab. Seekordset koreograafiat
ei iseloomusta puhtabstraktsele
contemporary-tantsule omased lii-
gutuskombinatsioonid, vaid poee-
tiline abstraktsus, tegelase pstitihi-
lise seisundi, ka tema karakteri ja
olukorra tantsuline viljund.

Koreograafia sai huvipakkuv,
ent on ka vahem koitvaid 16ike —
seetottumajub etendus (eriti viima-
ne vaatus) venitatuna. 1965. aastal
jattis Murdmaa julgelt vilja printsi
Tuhkatriinu otsingutega kaasneva
divertismendi, seekord mitte. Tei-
salt ma mdistan teda. Too tantsude
jada lubas tal vélja tuua teema, mil-
le juurde ta viimaste] hooaegadel
ttha tagasi on podrdunud —
ntiudisinimese pahed ja veidrused

(narkomaania, missindus jm.). Pa- ¢

raku jaab see illustratiivseks.

Printski vaatab neid koreograafili-

selt vaheeredaid pilte korvalt.
Balleti lavaletoomisel kaasneb

originaalkoreograafia loomisega

veel rezisséori ja nditejuhitoo.
“Tuhkatriinu”-taolise (story on ju
igal juhul olemas) balleti puhul eri-

ti, siin ei saa labi ainult plastiliste
markidega. Lugunduab, et tegelas-
tevahelised suhted tuleks selgelt
esile. Oigesti paika pandud reagee-
ringutega saab esile tdsta kdige olu-
lisemat. Selles osas pole veel kaéik
korras. Naiteks lilitab lavastaja
Tuhkatriinu vélja reageeringutest
aastaaegade tantsudele. Ta tuleb
mangu siis, kui on aeg peoréivad
selga tdmmata. Ballilgi on reakt-
sioon tagasihoidlik (Tuhkatriinu
saabumisest ei tduse stindmust).
Tihti kordub véhe originaalne mi-

sanstseen — tantsijad lavakiilgedel

reas. Need paar markust polegi

lavastuses seda, et koreogr:

Oietinii olulised. Tahtsaimaks pean,
aafi” de puhul filigraanne t86 veel jat-

maailmavalu (ohutunne Harmge-:

niat, Headust ja Ilu uputavate;
dude tugevust:tunnetades) paneb
ehk vaatajagikaasa métlema.
Puiidnud lahti motestada tantsu-
kujundeid, jain“lavastuse parema-
tes16ikudes silmitsi puhta, iseenese
kaudu kéneleva tantsuga — tunne-
tasin selle kunsti ilusat {ihinemist
muusika ga,‘g}gnde kunstide 6ilsust.

Vanhaneni kujundus

ikujundus on Rii-
ReSultaat suunab
ma-~—  kunstniku
Zanritunnetus on
mojusid koik vaatu-
lised foonid valgu-
staevaga. Neis epi-
ardus. Entseekord
alli lahendus tantsu
ks. Foon neelas eriti
eestantsijate kostiitimid. Ballisaa-
li laest alla rippuvad suured hobe-
dased. jadti etutitud (stalaktiidid?
tthtrid?) vajutasid tantsud maadli-

Lava-jak

gL, valitses 6hypuudus, raskepira-

sus. Naisballikiilaliste tualetid olid
toesti sdravad (litrite meri!), ent
operetipdrased. Ka varvivalik ro-
hutas seda. Kleidid moonutasid
tantsijataride figuure. Toeliselt
kaunis oli Tithkatriinu oma helesi-

nises finaalikleidis, ta kontrastee-

rus teiste naiste-neidudega, kellele

prints toda v8lukingakest pakub.
Osataéitjad

Ballett stinnib suure hulga inimeste
kaastegevusel. Lisaks kontsert-
meistrite, tehnilise personali,
kunstnike jt. tédle on siin eriti olu-
line repetiitorite (Tatjana Laid,
Aime Leis, Helmi Puur, Enn Suve,
Aigi Riiiitel) meisterlikkus koreog-
raafi loodu lihvimisel. Mdne rolli
puhul on toodud vilja isegi neli
koosseisu — tohutu hulk ndudlik-
ku tood. Aastaaegade variatsiooni-

kub. Kavas on niidata selles tant-
sukvartetis 15—16 baleriini. Prae-
gu jdid peaproovidel ja esimestel
etendustel meelde teistest enam
Eve Andre Kevad (noore baleriini
juba teine ilus t66 sel hooajal) ja
Jane Raidma mitmes rollis. Need
variatsioonid on toelised p&hklid.
Balletis ei saa lubada ludistamist,
kabaleriiniigandpuots peabsaama
paika pandud.

Hoopis teist “keelt” kdnelevad
vGoorasema ja -Ged. Grotesksuse
laadi paneb Murdmaa paika juba
sellega, et rakendab emana noort
tantsijat Raivo Ilmsalu. Balletilite-
ratuuris leidub teisigi naiserolle,

.midatantsivad mehed, selles vottes

pole midagi enneolematut. Ilmsalu
on pdris tubli pealtvaatajate naeru-
taja, kuid kaldub kajaimekoomikas-
se. Ullatuslik oli noore Kaire Kase-
talu voorasema. Ta jii meelde juba
mullu teravate varvidega joonista-
tud maona “Credos”. Need v&ima-
lused, mis meestantsijale toob kitte
situatsioonikoomika, naistantsijal
puuduvad. Kasetalu loob oma rolli
pehmemana, aga veenvalt, siin on
toredaid leide. Tundub, et Tuhka-
triinu isa (Andrus Kiambre, Juri
Mihhejev) suhted oma perekonna-
ga pole veel 16puni paika pandud
(hellus Tuhkatriinu vastu on kiill

olemas) — 16puks ta nagu kaob
teiste, tipsemalt antud tegelaste va-
hele dra. Haldjast sai lavastaja tah-
tel ema vaim. Nii Katrin Kivimigi
kui ka Lemme Jirvi toovad lavas-
tusse emaliku armastuse ja helluse
noodid, mida rShutab lavastajalt
saadud plastiline joonis. Maigret
Migi, Hedi Pundonen, Inna Sor-
mus jt. 5dede rollis ei ole nii indivi-
dualiseeritud. '

Tugevat meestetantsu pakuvad
printsi sébrad (Dmitri HartSenko,
ArturLill, Vitali Nikolajevjt.) ning
kaks praeguseks niahtud printsi.
Neist noer — &sja balletikooli 1ope-
tanud Stanislav Jermakov — toob
lavale ehtsa tantsustiihia (ilus hiip-
petehnika, efektsed piruetid), li-
saks on tal hea lavavilimus, noor
nagu. Viesturs Jansons mdjus esi-
mese hooga pisut raskeparaselt
(seda toonitas ka siatendav mantel
balli alguses, ta oleks nagu Rooma
senatist vélja astunud), véiks ehk
proovidaka teist soengut. Muidugi
paneb Jansons end maksma mitme
efektseballetitrikiganingsellega, et
on hea, kindel partner. Uldiselt on
printsil Tuhkatriinust vihem ene-
seavaldusvdimalusi.

Neljast plaanitsetud nimiosali-
sest nagin Tatjana Voroninat ning
Kaie K6rbi. Voronina on Estonias
1977. aastast ja suudab mingil ime-
tabasel kombel ikka virskelt ja
armsalt mjuda. Tuhkatriinut tant-
sis ta ka oma lavatee alguses, sifs
ndgime temas eelkdige dnnelikuks
saavat muinasjutuprintsessi. Prae-
gu on ta ilusti kaasa ldinud Murd-
maa kontseptsiooniga, mis teeb sel-
le lavakuju mitmeplaanilisemaks.

Suur loominguline v&it on selles
lavastuses Kaie Kérbi Tuhkatriinu.
Toesti ootamatu — ta tahabki olla
too kohmakavéitu Tuha-Triinu.
Osa on tantsitud viga heade kont-
rastidega. Taonnaguroos, kesjirk-
jérgult oma 6ielehed avab, etjouda
suure inimliku 6nneni finaalis. Tlus
oli ka teise vaatuse duett. Korbi rol-

lidereas asub see Tuhkatriinu lausa
erilisel kohal.

Estonia ballett

Erinevalt niiteks ooperilavastajast,
kes saab enda kitte nii muusika kui
teksti, peab tdeline ballettmeister
koreograafilise teksti ise looma. Ja
on meie énn, et on Mai Murdmaa,
kes on kandnud eesti balleti nénda
suurt loovust. Aastatel 1978—1991
néiteks siindisid Sumera “An-
selm”, Tambergi “Joanna” ja coper-
ballett “Lend”, Tormise “Eesti bal-
laadid”, Singi “Surma ja stinni lau-
lud”, Tubina “Nostalgia”, Singi
“Maarjamaa lunastus”, “Kuritso ja
karistus” Pardi muusikaga jt.

Vordluseks — eesti heliloojate
oopereist ilmus Estonia lavale sa-
mas ajavahemikus vaid Kangro
“Ohver”, Kapi “Enneolematu ime”
ning Tubina “Reigi dpetaja” ja
“Barbara”.

Kirjutan sellest, kuna liikvele on
péésenud legend, et Estoniaballetis
valitsevat vaikelu. Téepoolest, mo-
dernsema koega balletil on vihem
vaatajaid. Kuid niiteks aastatel
1979—1983, eelmise “Tuhkatriinu”
58 etendusel oli 36 982 vaatajat. Iga
kord pea taismaja! Vaikelust veel
nondapalju, et majas on kolm tiies-
ti perspektiivikat noort koreograafi
— Tatjana Kilgas, Marina Kesler
ja Dmitri HartSenko. Mida nieme
kéesoleval hooajal? “Silva” tantse
seadma kutsuti mingi teise jirgu
juhukiilaline Ungarist; Elsa Sylves-
tersson vois ju omal ajal kuulus
nimi olla, ent “Windsori naiste” lii-
kumisseade on lapsik. Kajargmisse
muusikali “Hallo, Dolly!” kutsuti
kiilaline (sellega pole deldud, et ta
halba t66d teeb!), aga Estonia peab
ikka rikas teater olema, et loodab
vaid (kahtlase vairtusega) vilisabi-
le. TGeliselt viivad asja edasi ikka
perspektiivikad noored. Neile tu-
leb vaid loomets6d anda.

HEINO AASSALU




