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«Nahkhiir» Estonia teatris. Rah-
vusooper pakub meelelahutust:
21. veebruaril esietendus «Es-
tonias» Johann Straussi operett
«Nahkhiir» (1874) Monika
Wiesleri (Austna) lavastuses.

oik on selles saja-aastases kuns-

titeoses nii tuttav, nii lihtne, igi-

kestev ja sidantsoojendavalt

inimlik: tuigerdavad harrad ja
taustal vilksatavad «hiirekesed», mole-
mast soost truudusetud abikaasad, ta-
gumikust nédpistamine ja trepist alla
kukkumine, védikesulinduse tottu dh-
vardav vangikong, «peene seltskonna»
koogitidruku-taustad, prantsuse keel a
la «randevuu {imber puu» ja sama to-
husalt imiteeritud ungari keel...

Operett on dilsat sotsiaalsust tulvil
zanr — Uks neist, mis pliiavad inimese-
le tegelikkust tagasi anda — tagasiantut
kauniks, kergeks ning lébusaks stili-
scerides. Elu nagu reklaamiklipp. Ei
ole surma ega maksuametit. Juuakse
Sampust ja tehakse vdikesi stiituid kor-
valehtippeid.

Ainult et 19. sajandi 16pust 20. sa-
Jandi 16ppu toodud «magusa elu» pildi-
ke mdjub umbes samamoodi nagu pu-
naposkseks retuSeeritud portree vana-
vanaema pildialbumist. Saja aasta
jooksul mitme Zanri ja meedia vahen-

dusel arenenud vaateméngu-kultuur on
S s mealtele iiba tiikk aeca hoobis
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Operett on dilsat sotsiaalsust tulvil —
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ei ole surma ega maksuametit, elu on ilus nagu reklaamiklipp
ja virst Orlovski ilmub teile aseksuaalse androgtitinina.
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Nahkhiire
kattemaks

iini kiilalislavastaja Monika Wies-

leri Estonias muidu tdiesti tradit-

sioonitruult seatud operetis «Nahk-

hiir» on lks oluline tegelane, keda
erinevalt teistest on piititud moderniseeri-
da. Paraku piirdub see liksnes kuju vilise
joonisega. Viirst Orlovski (Wiesleri ver-
sioonis kill hoopis prints) ilmub vaataja
ette aseksuaalse androgiitinina, kelle silm- -
nahtavaid naiselikke sootunnuseid pole
siiski peetud vajalikuks retuseerida.

Kuna 26. veebruari etendusel tegi seda
osa Leili Tammel, ooperlikult, muusika-
listes numbrites veel isedranis réhutatult
mdjuva monumentaalsusega. tekkis mulje.
nagu esitanuks Tammel siin mingit (eba-
teadlikku?) enese- ja seeldbi ka ooperipa-
roodiat iildisemalt. Orlovski ldikivast bro-
kaadist kostiiim ja lakutud poisipea-soeng
viitavad ju liigagi otseselt mone konkreetse
mezzo-rolliga seotud aksessuaaridele. Nii
juhitakse tdhelepanu peamisest eemale
ning vaatajal ei jad muud ile, kui votta Or-
lovskit just sellisena, nagu teda pakutakse -
lihe pisut ekstravagantse, igavleva ballikii-
lalisena.

Virst pole aga teises vaatuses kindlasti
mitte passiivne pealtvaataja, lihtsalt keegi.
kelle villas seekordne ball juhtumisi aset
leiab, vaid teadlik siindmuste kulu suuna-
ja, mingu — mille nimi on «Nahkhiire kit-
temaks» — juht ja tegelik ldbiviija. Kas ta
selle rolliga périselt hakkama saab voi en-
ne eesmirgile joudmist tiidineb ja kdrvale
astub, soltub lavastaja tahtest, tolgendus-
viisist. Ent algne motiiv, mis tolle tegelas-
kuju tildse kdima liikkab, seostub eelkodige
spieliga.

rlovski peab suutma vajalikku seisun-
disse viia koik ballile kutsutud lavas-
tatava loo peategelased, kelle vahele poe-
tatud intriigikiibe loob méngus osalejate
eneste jaoks markamatult eeldused spieli
tekkeks, kusjuures eelnev kokkulepe on
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dusel arenenud vaateméngu-kultuur on
inimese meeltele juba tiikk aega hoopis
krobedamaid elamusi pakkunud. Kon-
tekst muudab tahendust ja operetiSam-
panja kipub lahtuma. "

Et arhailisse olustikku eluvaimu
stistida, selleks on «Estonia» lavastuse
sonalisse ossa «pulbitsevat tdnapdeva»
sisse toodud: ndpuotsaga keelenalju ja
vene «rahvusliku eripara» kisimusi
ning «arendatud» vihjeid teatava kinni-
se riigiasutuse ehk vangimaja siseelu ja
toostiili kohta. Imetlusvddrne: kas aust-
ria lavastaja on tdesti meie kohalike

oludega nii tksikasjaliselt kursis.

Lunastav huumor

«Nahkhiire» operetlikult kunstlikku
intriigi hoiavad koos pettus, dravaheta-
mised, juhus ja situatsioonikoomika.
Nalja kdivitav moraal(itus) on kiill uni-
versaalne, aga opereti situatsioonides,
keelepruugis, kommetes ja meloodiates
elab vanavanaemade-aegne galantne
stiil, mille koomiline elegarts ei ole
koigile osatditjatele vordvaarselt kitte-
saadav.

Hirrasmehe mddtu annab koige
veenvamalt Voldemar Kuslap vangla-
direktor Franki rollis. Teo Maiste
Frank on pisut karikeeritum ja vokaal-
selt karakteersem, aga samuti sisemist
vidrikust omav meesterahvas. Kraad
kdrgemasse seltskonda kuuluvad mees-
tegelased piiiavad kill joudumodda
seltskondlikku Sarmantsust kehastada,
kuid takerduvad tiilipilise eestimeheli-
ku introvertsuse sisse.

Alar Haaki «pehme» olemusega

Eisenstein sobib hasti Tiiu Lauri tisna
sirtsaka Rosalindega. Teise Eisenstei-
nide paari puhul (Mati Korts ja Pille
Lill) on aktsent vastupidine.

«Puhast» temperamenti on lihtsam
matkida kui ménglevat stiili, aga tem-
perament liksi ka ei padsta. Mati Korts
esineb Eisensteini rollis bravuurse-
malt, kuid 16pptulemusena mdjub Alar
Haaki litriline kohmakus ehtsamalt.
Teatav «loomulik» puisus teeb nalja
kaasa: kui iiks abikaasa on lisaks truu-
dusetusele veel ka juhmivditu, siis
vadribki ta vahelejadmist, karistust ja
kannatust. Kes vahele jaab, on stiidi.
Ja vastupidi.

Tiiu Laur on Rosalinde rollis efekt-

'.ne nii minguliselt kui ka vokaalselt.

Tema (eba)loogika on iilisiiras: enda

kavatsetud (Ga osaliscle teostatud) ruu

dusemurdmine ei vahenda kraadivorra-

- gi vihapursete kuumust tiibaripsutava
" hérra abikaasa suhtes.

Rosalinde «sdnumi» rahvakeelsus on
voluvalt kaasaegne: «kaabakas», «aeleb
ringi» jne. Mdistva (enese)irooniaga,
leebelt muiates saab publik taas iiht-teist
dra tunda — ja enesele andeks anda. Kes
litles, et huumor ja koomika on midagi
madalat. Vastupidi — see on nagu lunas-
tus, nagu veepuhastusjaam, nagu sdefil-
ter, mis elutegelikkusest miirgi vilja vo-
tab ja selle puhtamalt tagasi annab.

Tedreméangu probleemid

Pille Lille Rosalinde on emalikuma
hoiakuga. Ukskdik, mida tekst voi si-
tuatsioon talle hetkel ka dikteerib, te-
mast ohkub ikka moistvust ja sisemist
rahu. Lille dramaatilise vdrvinguga hail
satub omasse elementi II vaatuse tSaar-
dasi lauldes.

Muudes situatsioonides néib, et Lille

Rosalinde on valmis molemad ebamo-

raalsed mehekesed — nii eksarmukese
AIrcdl kui Ka scadusliku mehe — soOl-

tumata asjade kdigust pigem stlle vot-
ma ja neid drnasti kussutama kui pu-
hastustulle paiskama. Tedremiingu pin-
geid ja secksapiili see emalikkus just
kaasa ei too. Aga seda voiks olla kill.

Voiks olla ka ja eriti II vaatuses,
kus von Eisenstein maski kandva
«tundmatu ungarlannaga» (s.0 oma
naisega) drnemaid suhteid puiiab luua.
Moélemad meesosatiitjad nditavad iles
teismelise abitust — seegi on muidugi
osalahendus, milles ei puudu tuttavlik
koomik...

Eisensteini konkurent Alfred oman-
dab eriti Vello Jiirna teostuses koomi-
lise varjundi tdnu isikupdrasele hdile-
tambrile ja «lleskeeratud» tenorlikku-
sele. Paraku, vokaalne cksistents niib
talle tihtsam olevat kui proua Eisens-
teini stidame vditmine. Ivo Kuuse Alf-
red on «inimlikumate huvidega» ja
mitte nii ndidistenorlik.

Nadia Kurem toatiidruk Adele
kaalukas rollis méngib primitiivset na-
tuuri ilimalt «laia joonega». Adele
tundeskaala «avarus» jétab llejad-
nud tegelasedki ajuti varju. Kure-
mi hédéletlitip ja intoneerimislaad
on vaieldamatult kdige operetli-
kum — koos stitlipuhta sdramise,
sentimendi ja sama stiilipuhaste
maitsevidratustega.

Katrin Karisma prints Orlovs-
ki androgiitinses osas mojub iisna
voltsilt oma primadonnaliku pea-
letiikkivuse ja vilise ekstravagant-
susega — joumehepooside, piitsa-
plaksutamisega ja voika kiilaspea-
ga.

Operetinali saavutab kdrgpunk-
ti III vaatuses, kus lisaks iildise la-
vaintriigi koomilistele 1dpukdédna-
kutele astub mingu vaid sdna ja
zestiga varustatud vangivalvur
Frosch. Nii Tonu Kilgase kui ka
Marko Matvere teostuses el jita
roll mingit kahtlust: viinavotmine
on mdnus tegevus, mis muudab
inimese siidantvditvalt siiraks, va-
pustavalt teravmeelseks ja leidli-
kuks igas eluolukorras. Sisendatud
veendumus leidis ka tdieliku publi-
kupoolse mdistmise ja heakskiidu.

Operett — «teine

reaalsus»

«Ajastu atmosfaéri» ja mahakukku-
misnaljade kdrval, mis publikut igal ju-
hul ja tingimusteta kunstiliselt ihenda-
vad, on operetil veel teisigi omadusi.
Seal lauldakse, tantsitakse ja kdlab or-
kestrimuusika. Kdik kokku peaks
hoogsa, tervikliku, méngleva ja lohuta-
va pseudo-tdeluse moodustama.

Opereti hing elab ilma kahtluseta
igihaljast sentimenti kandvate meloo-
diate sees. «Nahkhiir» ei koosne siiski
liksnes magusast ollusest — ansambli-
numbrites on ka peenemat sorti muusi-
kalist vaimukust, mille edasine lihvi-
mine lavastusele kasuks tuleks. An-
samblites saavad néditeming ja muusika
tiheks. Aga kumbki neist ei ole ilma
vaatemanguta.

Kui «Nahkhiire» kammerlik esimene
vaatus s0lmib salongi-idiilli varjus int-
riigi ja vanglas toimuv kolmas vaatus
pakub koomilisi pudnte, siis II vaatuses
valitsebki vaateming: siin tantsitakse,
lauldakse ja flirditakse (pisut pérsitult,
aga siiski parima voimise jargi). Pidu-
stseen prints Orlovski lossis pakub sil-
mailu ballikiilaliste iisna ladusaks sea-
tud liikumisega ja prassiva slaavi
«printsi» apartemendi kavatsuslikult ju-
bedate virvikombinatsioonide ning ku-
jundusmaitsetustega (kunstnik Eldor
Renter). Diinaamilised, balletitrupi vé-
ga heas teostuses tantsstseenid tdid kaa-
sa nditemangu tasandil kohati kasinaks
jadnud operetiespriid ja litkumisrddmu.
_ Operett on iiks lohutuszanritest.
Uks nendest, mis liigse kdrgkultuurili-
susega ei ahista, vaid inimesele «ole-
mise kergust» toovad. «Teine reaal-
sus», mida operett pakub, todtab sama
efektiivselt nagu tehisreaalsused, mida
loob katedraalikultuur oma sakraalau-
raga, rahvusliku «drkamise» toodang
voi mistahes grupi-identitecti kinnitav
niitidislooming.

Ilmselt votab pisut aega, et alles
stindinud etenduse kdikide tasandite
vahel — ka néiteks orkestri ja lava vahel
— paindlik kooskdla tekiks. Kindlasti
tuleb edaspidi kdike juurde — hoogu,
(tedre)méngu, terviklikkust ja lohutust.

EVI ARUJARV

Ming ise on muidugi kiitiniline ja julm,
kuna selle 16ppeesmirgina ndhakse ette
_seda, kuidas Eisenstein frivoolse seltskon-
naldvi ja vdrgutaja kesta pugedes tithistab
tegelikuit oma $ansid abielumehena jatka-
miseks — jdddes viimaks seega, ehkki mit-
te otseses, nagu kunagi ammu Falke, aga
ilekantud tihenduses siiski, tdies alastu-
ses varahommikusele turuplatsile.

Niisugust kurikavalat plaani ei dnnestu
Orlovskil teostada ainult seetdttu, et Rosa-
linde jddb jahedalt osavdtmatuks ega lase
end mingu volust eksitada. Oigemini ei la-
he tal korda omal kel spieli siseneda, min-
gu kéiku kujundavaks kaasautoriks tdusta
ning siin olnuks vajalik viirsti otsustav sek-
kumine, sest Falkest, Wiesleri versioonis
pealegi veel teatridirektorist pelgalt min-
giks notariks degradeeritud Falkest pole
nagunii suuremat asja.

Ent Orlovski kannab kill oma muusi-
kalised numbrid ausalt, preisi sodurile
omase sirgjoonelisusega ette, kuid eelistab
lilejddnud ajaks lavastaja tahtel seltskonda
sulanduda, ilmutamata vdhimatki huvi
stindmuste, mille vdljamingimisega keegi
ilma tema osaluseta ei taipagi tegelda, kéi-
gu vastu. .

K]lii rddgime just Leili Tammeli Orlovs-

ist, jduame varem voi hiljem jareldu-
seni, mille sdnastamine pole. iseenesest
kuigi meeldiv, aga méoda sellest ei pddse:
Monika Wiesler ei ole osanud oma lavas-
tatud «Nahkhiires» lihele (kas ainult iihe-
le?) meie tipptasemel ooperisolistidest
védrilist Ulesannet anda ning on raisanud
teda tuulde. Siin ei aita vabandav viitami-
ne vihestele proovidele ega kehvapoolse-
tele t60tingimustele.

Orlovski osas voib ju tdepoolest esine-
da ka metsosopran, ehkki taoline asendus
iseenesest veel kogu lugu pikantsemaks
muuta ei pruugi, aga see peab olema pdh-
jendatud. Praegusel juhul ei ole. Monika
Wiesler on nédinud ka viirst Orlovskit
nahkselt, koreograafi pilguga.




