[ R kb

, s
musical %‘iLOW(;f

\
| « 7 e ,
;Mgll/‘/ﬂ 2 =4 !?f/[f

selt mitmes proovis. Nahtu jéttis

tugeva mulje (nende ridade ilmu-

des ongi nad ilmselt juba publiku

ces kainud). Nende juurde tuleks
~ veel tagasi posrduda.

Kui juba Levandi/Parmas too-
vad kaasa tugeva koomikalaengu,
siis parispomm on Peeter Oja. Ta
kehastab gruusia nimega veidi
apardunud, aravditu, tugeva me-
hesarmiga bulgaaria skulptorit
Boris Adzinidzinadzet. On trgselt
koomiline ja labinisti naitleja. Uks
nendest, kes seda lavastust tuge-
vasti pingestavad. Reaktsioon sil-
mapaistvalt heal tasemel, tihest
seisundist teise minek valkkiire.
Raske on mond tema suurtest et-
teastetest eriliselt esile tuua (ar-
mukadedusstseenid, skulptuuride
tutvustamine kriitikule, tapvalt
naljakas duell jne.). Priimal

Koomikas-groteskis ei jaa Oja
siiski mitte péaris ainuvalitsejaks.
Meesosaliste poolelt duelleerivad
temaga elegantselt kaks Ténu —
Kilgas ja Kattai kriitik Hilaire
Jussaci rollis. Kilgase teatritoss
on see midagi uut: ta ilmub mingi
eriliselt koomilise-totra konema-
neeriga, ulinaljakate intonatsioo-
nidega, erilise liikumisplastikaga,
Pariisi héstiroivastatud kergatsina
ja 1opetab kaelarihmast talutatu-
na. Kattai debiitt Estonia Teatris
on paljutdotav. Ta ei parodeeri,
kuid evib mingit sisemist koomika-
soont ja nii mdjub kéik, mis ta
teeb, naljakalt — heastdamlikult.
Olgu see siis Claudine’i vérgutami-
ne, episood ateljees v6i muu, eriti
aga duell. Ka kéige koomilisema-
tes olukordades jaab Kattai hér-
rasmeheks... nagu Kilgaski.

Eriline osa on tiita pesunaistel
(M. Poobus, K. Parmas, V. Kiik,
V. Kruusement, K. Andrekson,
A. Udras, L. Roos, M. Vili), sart-
sakatel-aktiivsetel-ilemeelikutel
kankaanist vaimustunud tudruku-
tel, kelle parast uldse kohut kéiak-
se ja kes on selle loo kaivitajad.
Nad on ehtsad ja moodustavad
Sampanjana sillerdava ansambli.
Tants on julge ja aus.

“Can-canis” leidub palju olulisi
episoodilisi rolle (siit ka oht laiali-
valguvusele!). Moned tlesanded on
ulatuslikumad  (Borisi  sdbrad-
kunstnikud, kohtuseltskond), tei-
sed vihem. Aga just need vihem-
olulised on andnud véimaluse mit-
me meeldejéava tutbi loomiseks.
Nimetagem mond: Modell (Ténis
Lepp), Politseinik (Karli Kannel-
mae), Monarhist (Jris Zigurs),
Tanavatiudruk (Marvi Taggo), Se-
kundant (Peeter Karell).
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Niisiis, “Viiuldaja” taandus (te-
gelikult korraldati pealtvaatajate
ja Malviuse soovil 12. jaanuaril
veel ks, viimane (?) etendus).
Publiku ette astus “Can-can”. Oige
mitu eespool kiidetud tegelast esi-
neb ka uues muusikalis, mille on
lavastanud Ago-Endrik Kerge.
Tahtmatult tekib vordlusmoment,
kuigi materjal erineb. Lihtsalt po-
nev on vaadata, kuidas artistid
teistsugusesse maailma astuvad.

Milline see uus maailm, teine
atmosfadr siis tegelikult on?

Kui “Viiuldaja”, “Kate’i”, “West
Side'i”, “Mehe La Manchast”, “Lee-
di” puhul ei tulegi pihe métet, et

tikki ennast vaagida, siis “Can-.

can’i” puhul kill. Ma ei seaks seda
siiski- nimetatud ritta. Stsenarist
Abe Burrows on kokku pannud La
Mome Pistache’i ja kohtunik Aris-
tide Forestier’ lausa pygmalionliku
armuloo . (seejuures on mélemas
rollis nii kujurit kui kuju), pesu-
tudruk Claudine’i ja bulgaarlasest
skulptori Boris Adzinidzinadze
ehtsalt tulevarkliku suhte. Lisa-
nud kunstnikuneliku & la “Bo-
heem” (vahe vaid selles, et niiiid
on tegemist hidavarestega ning
muusiku asemel on skulptor ja fi-
losoofi asendab arhitekt); toonud
sisse abstraktsionismi viljanaer-
mise (40 aastat tagasi oli see testi
moes); “ehtsa” Pariisi atmosfasri
saavutamiseks pannud ringlema
litsid, modellid, monarhistid jne.,
teljeks aga siivutule tantsule elui-
guse voitmine (kui neiu oma seeli-
kuserva alt jalakest naidates teeb
kellegi onnelikuks, kas saab see
siis olla seadusevastane?).

Kokku saab kdike liiga palju.
Kuigi tekstisse on pikitud rohkesti
vaimukusi, ei pddsta see venivu-
sest. Muide, teksti ja muusikat ha-
kati karpima juba loomisaastal —
1953. Ago-Endrik Kerge voinuks
julgelt seda teed jitkata. Monedki
muusikanumbrid kannataksid val-
Jja noa ilma tuuma lshkumata. Jul-
gesti saab lihendada Claudine’i —
Borisi duetti, millesse lopuks li-
sandub Jussac; pisut lastenaidend-
likku Eedeni aia stseeni; kunstni-

ke kvartetti “Never Never” jne.
Etendus ei kaotaks skulptuuride
pakkumise pilti lithendades ja va-
hese pingega apasgide pilti taiesti
éra jattes. Praegune venivus tule-
neb veel sellestki, et kunstnik
Georg Sander pole leidnud nippi
piltide likiireks vahetamiseks.
Eriti I vaatuses, kus tegevus tiir-
leb kohviku “Bal du Paradis” esi-
sel, siseruumides, omanikubiiroos,
taas kohvikus ja selle ees. Vaherii-
de (mitte eriti 166v kujundus) ka-
sutamine siin ja libi terve tuki pa-
neb niitlejad ja vaataja omamoodi
raskesse olukorda. Vaheteki lange-
mine vdtab pinge maha. Umber-
ehituspause (tegelikult teevad la-
vamehed nobedusimesid) paneb
leevendama Cole Porteri muusika,
mis siin omandab taustmuusika
tahenduse. Tajud selgesti, kuidas
dirigent Tarmo Leinatamm
ootab, millal saaks muusika haju-
tada. Dirigent siititatakse alles fi-
naali eel. Kui kirjutada lavasta-
jast, siis Kerge on valinud vodevil-
livétme, pannes seejuures pedaali
tekstiandmisele, ' milleks tal on
taielik digus. On sundinud vaimu-
kate misanstseenide kaskaad, lei-
de on kuhjaga ja need on pohjali-
kult lihvitug. Korraga neid vist ei
suudagi haarata (kukkumisikok-
kuporkeid voiks vist viahem olla).
Tegelaskonnaga on tehtud resulta-
tilvne t66. Esipaari vastastikku
teineteise kasvatamine viib usuta-
va finaalini: vdidab armastus ja
..kankaan. Viimasega seoses:
oleks ekstra vahva, kui kdik peate-
gelased (armastajapaarid, kunstni-
kekolmik, kohtuseltskond jne.)
t3eliselt tantsiksid. Lopunumber
kujuneks siis tdesti muusikalips-
raselt efektseks. Praegu méngivad
kdige rohkem pesunaiste ja tantsi-
Jjannade ilusad kleidid.

Estonial oli lavastajale pakku-
da hasti sobivaid osatéitjaid, pea-
osadesse koguni kaks koosseisu.
“Can-can’i” tiht on endastmdista-
tavalt Helgi Sallo, kes La Mome
Pistache’ina peab kohvikut “Bal du
Paradis”, kuhu témbavad kulasta-
jaid kankaani tantsivad pesutid-
rukud. Sallol ei tule puudu sa-
rast/sartsust tolle elus edasi joud-

nud ja veelgi kaugemale jouda
tahtva naise (ksik muugiks!) kuju-
tamisel. Kui ta thel ilusal momen-
dil mérkab, et on maailma hoopis
teisiti ndgema hakanud, siis on see
vidga kaunilt tehtud. Osaterviku
seab ta kokku fantastilistest
nuanssidest (vt. altkaemaksu pak-
kumise lugu jne.), laia meeleolu-
skaalaga ja (ma ei karda seda
sonal) tleviskamistest — lavastuse
voti Gigustab seda. Tema lauludes
leiduv sénum jouab saali. Ma ei
métle siin véimendust (mille kasu-
tamine tekitab minus kisimusi),
vaid labi meeldiva vokaali tulevat
métet. Lauljatar ei tekita helisid,
ta laulab. Muide, sinna juurde
kannab ta veel oivalisi tualette
(kunstnik Mari Ann Ahas, kelle
looming labi tiki pole stiililiselt
siiski thel tasemel).

Suur iillatus on Pirjo Levandi
Claudine, pesutiidruk, kes unistab
tantsijakarjdérist ning armastab
otse looduslapseliku enastméiste-
tavusega oma skulptorist hiadava-
rest. Levandi lavatee pole veel
kuigi pikk ja selle algus oli krobeli-
ne. 1993, aastal toimus kolossaal-
ne lahtiminek. Juba “Mustlasparu-
ni” Arsena pani teda jilgima. Kust
ta kill votab Claudine’ile endast-
mdistetava lavalise vabaduse, ak-
tiivsuse ja temperamendi, julguse
riskantsemates stseenides (Jussa-
cile kaelalangemine, duelli pilt),
mitmekihilisuse (ega hea elu ka
paha oleks!), koomika tunnetami-
se, kostutimikandmise oskuse ja
veel loomuliku liikuvuse? Tavali-
selt tulevad sellised asjad (meie)
teatris alles pérast tugevat lava-
praktikat. Lauluilispilased ju ei
moéista, kui tdhtsad on tantsuos-
kus ja naitlejameisterlikkus.

Sallo vastasmangijaks on Hans
Miilberg, kes niitab veenvalt
missioonitundelise kohtuniku (kas
sttidistus Pistache’i ja tema tidru-
kute vastu ikka on seadusega
kooskélas?) umbersiindi armunud
meheks. Laululiselt meeldiv. Ilm-
selt on kohtunik Forestier artisti
pikas rollireas see kige-ksigem.

Katrin Karismat, Kai Par-
mast ja Voldemar Kuslapit sa-
mades osades nagin fragmentaar-

Olgu see siis Claudine’i vérgutami-
ne, episood ateljees v6i muu, eriti
aga duell. Ka kéige koomilisema-
tes olukordades jésb Kattai har-
rasmeheks... nagu Kilgaski. -

Eriline osa on tiita pesunaiste]
(M. Poobus, K. Parmas, V. Kiik,
V. Kruusement, K. Andrekson,
A. Udras, L. Roos, M. Vali), sart-
sakatel-aktiivsetel-ilemeelikutel
kankaanist vaimustunud tudruku-
tel, kelle parast uldse kohut kaiak-
se ja kes on selle loo kaivitajad.
Nad on ehtsad ja moodustavad
Sampanjana sillerdava ansambli.
Tants on julge ja aus.

“Can-canis” leidub palju olulisi
episoodilisi rolle (siit ka oht laiali-
valguvusele!). Moned tilesanded on
ulatuslikumad  (Borisi  sébrad-
kunstnikud, kohtuseltskond), tei-
sed vihem. Aga just need viahem-
olulised on andnud vdimaluse mit-
me meeldejadva tiubi loomiseks.
Nimetagem mond: Modell (Ténis
Lepp), Politseinik (Karli Kannel-
mée), Monarhist (Jiris Zigurs),
Tanavatidruk (Marvi Taggo), Se-
kundant (Peeter Karell).
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Nii on “Can-can” siis episoodi-
derohke, rea énnestunud suurrolli-
dega muusikaline komésdia. Cole
Porteri muusikas kuuled ilmselt
kaht histieristatavat poolust —
praeguseks juba naiivsevéitu, Pa-
riisi atmosfddri markeeriv, puhk-
pillitdmbriline ja teisalt ever-
green’id (“C’est Magnifique”, “I love
Paris” jt.). Kui ikka Sallo v5i Ka-
risma alustab “I love Paris in the
springtime, I love Paris...”, siis ki-
pud vagisi kaasa laulma.

Uldse on too La Blanchisserie
katusepealne pilt etenduse stind-
muste ja meeleolude poolest rik-
kaim, kéigi komponentide poolest
tugevaim. Jédb ule veel viike koh-
tuistung ja siis... kankaanitama!

Ago-Endrik Kerge lavastus
on ausalt meelelahutuslik, 165gas-
tust pakkuv. Unistus ontlikust
ajastust, millal miski vois kedagi
veel Sokeerida.

HEINO AASSALU




