Koomiline ooper ”Teenija-kiiskijanna”
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Lavastaja — Neeme
Kuningas

Pergolesi tuntuim ooper esi-
etendus 11. oktoobril, sel piiha-
péeval oli teine etendus, Kahené-
dalane vahe on uue lavastuse pu-

* hul ehk liialt suur, sest eks iga

lugu tahab ju sissemingimist.
Onneks see mingil moel tunda ei
andnud.
_Muusikaliselt stiilne esitus an-
dis tunnistust kontsertmeistrite
Jaanus Juuli (solistid) ja Matti
Ufferti (kvartett) meisterlikust
t00st, Algselt ette ndhtud véikese
koosseisuga keelpilliorkester oli
lavastuses taandatud keelpilli-
kvartetiks, mis tundus sclles saa-
lis igati oigustatuna. Vokaal ja
saatepartii olid tasakaalus.

Noor muusikaline juht Tarmo
Vaask nditas end viiga tdhelepa-
neliku dirigendina. Hea stiilitaju
ja tagasihoidliku zestiga jélgis ta
solistide iga fraasi. Voiks isegi
litelda, et liiga tdpselt, lausa koo-
rijuhi maneeris, Saateansambel
méngis rohkem omapead, millele
kvartett vastas aktiivse musitsee-
rimisega ja suurepirase koos-
ménguga.

Nimiosalist Serpinat kehastas

' Kai Parmas, kes kirjade jirgi on

teatri kooriartist. Enne oli ta
viga menukalt Rija Ooperis kii-
lalisena esinenud, siis alles haka-
ti tema kui voimaliku solistiga
arvestama ka koduteatris, Taas
leidis kinnitust tode, et prohvetid
ei ole kuulsad omal maal. Eel-
mistes solistiosades oli Kai Par-
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mbeo (M Lur)

masele antud voimalus tulla vél-
ja nn. nportekoosseisus, niitd oli
" ta Serpina osas dublandita, Vor-
reldes tema debiititrolliga teatris
(Susanna "Figaro pulmas”), on
lauljatari vokaalne areng olnud
miérkimisvidrne. Hddl on muutu-
nud véljendusrikkamaks, paind-
likumaks ja tihtlasemaks. Kenas-

ti sdrab hea vokaaltehnikaga

kOrgregister, vaid nn. Glemine-
kunootidel on veel tuhmi kola.
Rikast vanapoissi Umbertot,
kelle séirtsakas Serpentina timber
sOrme missib, méngib-laulab
tore bufobass Mart Laur, Oma
esimese soolopartii teatris ("Bo-
ris Godunovis”) laulis ta mitte
kodus, vaid Estonia Teatri kiila-
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lisctendustel Pariisis Opera Co-
mique’i laval. Tuleb villja, et see
oli hea enne. Kuigi ka Mart Laur
on veel kooriartist, on temagi
kontos juba mitmeid rolle. Mee-
nuvad ennekbike need, mis prac-
gusega esitusmaneerilt véga sar-
nased (Dulcamara ”Armujoogis”
ja Bartolo "Figaro pulmas”), aga
eks need osad ongi samalaadsed.
Mart Laur on hea koomik, tdiesti
vaba ileviskamispatust, Kolav
hédl, hea vokaaltehnika (vaid ko-
hati lamedavbitu kola a=tihel,
eriti pikkadel nootidel), selge
diktsioon — koik see’ kajastus
esinemisvabaduses, ja oli tunda,
et nii hdélelist kui méngulist ta-
gavara on veelgi. Tekkis huvi

niha teda mones dramaatilises
rollis. .

Mdlema solisti tekst oli abso-
luutselt arusaadav, mille eeldu-
seks lisaks heale diktsioonile oli
ka Neeme Kuninga hésti laulda\{
ja suupirane tolge. Kuuldavasti
on olnud arvamusi, et uus tekst
olevat amoraalne, ent pean sellist
etteheidet lijalduseks.

Serpina ja Umberto 'osalahcn-
dustega vois lavastuslikust kiil-
jest ndustuda, aga kolmas roll —
teener Vespone — tekitas selli-
selt méngituna kiill kahtlusi, Et
tegemist on tummrolliga, siis

 peab koik olema villja méngitud.
‘Tundub, et seda rusikarecglit on

siin voetud lifga tiheselt: kui vas-
tuvaidlematu kuulekus, siis t6lp-
luseni, kui koomiline, siis tobe-
duseni. Tulemuseks oli esiteks
see, ot mones stseenis meenutas
kuulekus etiidi kiiilikust, mo-
nes ettitidi sitsivast karjakrantsist
jne. Teiseks tuli ilmsiks, et Alari
Pold-ojale ci olnud tema lavalist
tilesannet 10puni selgeks tehtud.
Killalt totter oli Vespone tulek
suuskadel. Suuskade kasutamine
improviseeritud altaril risti kuju-
tamiseks oli samas jille leidlik,
Kui niitid kerida tegevust tagur-
pidi, et pliida pohjendusi leida:
selleks, et kasutada vaimuka vél-
gatusena tekkinud ideed ja risti
tegemiscks suuski, pidi need
suusad ju kuidagi lavale tooma,
Voib-olla peaks selline draspidi-
loogika absurdi puhul paika, aga
siin el taha sce koige tlejéidnuga
(el lavastuse ega kujundusega,
muusikaga seda enam) klappida.

PILLE PALM




