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TEATER

DM'KTQ:QT,\?ER;‘(A;;%:?: i Moderntantsu on defineeritud kui “sisemist tantsu ja
LAVASTUSEST litkumist seesti.>olt viljapoole”, vastandades seda nii bal-

Kuigi alles kujuneva koreograafija | i€tile kui ka dZ3ssile. Erinevalt viimastest, kus koreograafi-
juba kindla kaekirjaga meistri krvuta- | lisi tihikuid annab iisna edukalt peita tehnika tulevirgi-
mx;%wei&m&;s mm?fﬁséigl;r;, (ballett) v6i virtuoosliku improvisatsiooni (dziss) taha, on
on 7. veebruaril Estonia talveaias na ‘ : ;
tud Dmitri Hartchenko “VARVILISED maten rehkam alastl.
UNENAOD “MACBETHI" TEEMALE" . ' =
ja 8. veebruaril Estonia Teatris kiilalis- ’
etenduse andnud Karine Saporta trupi
lavastus “CHIMENET HARJAD” mit-
mes mottes vastandlikud ja annavad
seega suureparase voimaluse vaadelda
moningaid moderntantsu aspekte.

KOREOGRAAFIA. Jill Milleri,
Jeanne Yasko ja Gerri Houlihani tundi-
des on Hartchenko moderni vallas saa-
nud José Liméni tehnikal pohineva koo-
lituse, mis avaldub ka “Unenagudes™
ptitd kulgeda sujuvalt iihest liigutusest
teise, rohuasetus pigem liikumisele kui
poosile, laskumine pdrandale pigem
pikkam66da kui ootamatu kollapsina,
vaba jooks. Hartchenko tantsukeel on
kiillaltki “sdnachter” ja tiksikul liigutu-
sel pole selles “kones” oma tahendust.
Macbethi teema oleks andnud véimalu-
si Zestisimboolikale ja laiema tihen-
dusviljaga detailidele, kui nahtud la-
vastuses on kasutatud. Kéige selgema
moétte ja kaunima joonega on-duetid
Macbethide vahel: leedide-noidade
tantsu eredamad momendid kipuvad
uppuma koreograafilisse “vahtu”.

Karine Saporta lahencmine kehale
on vastupidine: ta rohutab osa terviku
asemel, andes vaatajale voumalusi ise
tervik luua, punktiirina ja viljena on
kasutatud stiliscenitud votteid flamen-
co'st (meeste 0sa) ja klassiialisest balle-
tist rung kankaanist (naiste rotha). Suh
teliselt pikad aeglased laigud vaheldu-
vad ootamaty, nurgelisc ja hakitud da-
naamikaga, mis Gha pinyestub, et het-
keks mingisse poosi tarduda ja taas age-
neda lihikestes, peaacg: histeerilistes
<estides ja liigutustes. S aporta keel on
{ilimalt 6konoomne: Gibh: 5t ja samast lii-
gutusest pigistab ta pis it varieeruvate
korduste kujul va'ia me simumi.

TANTSIJAD JA $.EHATUNNE-
TUS. lgasugune lavaiine litkumine
nouab esitajalt tapsust: tantsija peab
teadma, kust liigutus algus» saab ja kus
see Iopeb. Kui liigutusi soor tatakse va-

ledeli}’\astcga, kulutatakse asatultseda Ay Ruusmaa loob Lady Macbethin.: oma Foto: Harri Rospu
energiat, mis peaks kulumatantsusdnu-  pra0quseks tahendusrikkaima ja Snnestunuima rolli.
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mi edastamiseks, lisaks sellele kaotab
liigutus suurema osa oma viljendusrik-
kusest. See teebki iihest tantsukoolkon-
nast teise mineku raskekes, sest litkumi-
sekvaliteetja lahteprintsifbid on eri stii-
lidesisesugtsed. Justesituslaadi “hagu-
sus” andis tugeva tagasilédgt “Uneni-
gudele”, kuna liigutuste algus- ja 16pp-
punktid olid tantsijatel (Marina Kesle-
il, Katrin Kivimael, Kaja Kreitzbergil ja
avastajal) fikseerimata, ener glapunktid
hajuvad ja sageli valed. Kaela- ja Glali-
naste pinge, mis on balletitantsijate {iks
evinumaid puudusija mis “suleb”
ogu keha, tegi tantsijatele karuteene
<oreograafia avamisel. Ainsaks eran-
liks on Anu Ruusmaa Lady Macbethi-

13, kelle sisemine pingestatus, korralik ,

<ehatunnetus ja liigutuste sisemine
oordineeritus aitavad luua tema prae-
ruseks tihendusrikkaima ja Gnnestu-
wima rolli.

Saporta tantsijate (Catherine Cloa-
esci, Emmanuelle Blanc-Kecki, Pascal
Suillermie’, Pedro Pauwelsi, Beatrice
’ara, Isabelle Saurat’ ja Cyril Vialloni)
cehakoolitus on laitmatu: puuduvad
sjatud energiakaod, kdik on suunatud
tenduse atmosfaari loomiseks. Kuigi
oreograafi leksika on minimaalne, an-
avad esituse tapsus ja sisemine laetus
ellele tohutu intensiivsuse. Tantsijad
n suutelised paigalscisult sihvatavalt
hku hiippama ja uuesti liikumatusesse
arduma, kiirelt tile lava lendama janae-
atatult paigal piisima.

MUUSIKA. Endises Ndukogude
iidus peeti suurimaks musikaalsuse
ditajaks meloodiajoone véimalikult
ipset kajastamist tantsus. Selline lihe-
emine toob sageli haasa ulekoreogra
cerimise —igale noodile tantsulise vas-
> otsimise —jaillustratiivsuse. Sellisest
nOttelaadist poie vaba ka Hartchenko,
¢s on Alfred Schnittke muusikas jirgi-
ud vaid kdige kuuldavamatkiiige; eri-

silmatorkav on see leedide-ndidade
intsudes. Ometi ei pea tants olema
wwsika ori, vaid need kaks vaivad olla
ordvaarsed partnerid ja seega dialoo-
is—nagu voisime veenduda ka Sapor-
2 etendust jalgides. Saportale on
Chimene’i hargades” koige olulise-
1ad heliloojate Jean-Marc Pasqueri ja
uy Cascalese riitmika ja diinaamika,
ida ta jargib kord vaga tapselt, kord
»ob' kontrasti, milles muusika inten-
ivsusele vastandub liikumise vihesus
61 puudumine.

RUUM. Et etendused on alati seo-
tud mingi konkreetse kohaga, on ponev
vaadelda, kuidas seda kasutatakse ja
kui palju lavastusse ruumi kaasatakse.
Killalt levinud on tihelepanu fokusee-
rimine lava keskele ja ainult iihele tege-
vusele korraga. Meeldiv on tunnistada,
et Hartchenko paneb terve talveaia kaa-
sa mangima, tuues osa tegevust publi-
kusse, ja kasutab kohati eri paigus sa-
mal ajal toimuvat tegevust. Muus osas
liigub tantsuetendus enamasti horison-
taaltasandil ja ruumi vertikaalsust pole
kaasatud. ’

Saporta on piiranud lava kahest kiil-
jest plangugajalavakeskel oleva tousva
toolidereaga, mis moodustab tantsups-
randa iihe osa. Horisontaali asemel
mangib Saporta palju vertikaaliga ja eri
tasanditel toimuvaga.

VALGUS on tinapieva teatris tli-

* malt oluline: loob kindla atmosfaari,

avardab v&i kitsendab ruumi, lisab véi
korvaldab méne madtme. “Chimene’i
hirgade” etendus toimub paksus suit-
suvines, millest vaevy tungivad 1abi
kollased kiirtevihud (valgus —Maxime
Ramos), mis valistab igasuguse konk-
reetsuse. Ka Jean Baueri ebamairast
varvi ja hagused kostaiimid kahanda-
vad rolli- ja kohamaisted miinimumini.
“Unenagudes” on kunstnikud Reili
Evart ja Liina Keevallik viidanud just
kindlale perioodile — hilisrenessansile.
Maldar-Mikk Kuuse valguspartituuris
onveel “valgust tildse”, ent 16puvalgu-
se sinasse uppuv kiitinlatuluke pani
puudujaégid unustama. -

AEG. Sageli on moderntantsus aja
piirid tisnahagusedija olevik mineviku
tuleviku purjoon hmane. Postmoder-
nism on réhutanud 1iksikuid ajamo-
mente, 16hkunud ap sirgjoonelist kul-
gu. Selles méttes on “Unenzod” klassi-
kaline lavastus, et aeg kulgeb siin li-
neaarselt, ajal on algus ja 16pp, uneniol
kinde! yjaluguja viide tulevikku. Sapor-
ta ctenduse puhul véiks aja maiste tege-
likult unustada, sest puuduvad aja pii-
rid, algus ja 16pp ja keskpaik, on vaid
kestev olevik, ilma mineviku vai tulevi-
kuta. On hetk, mitte kulgemine.

Lopetaksin William Forsythe'i, iihe
tanapaeva modernseima ballettmeistri
sonadega: ideaalne teater on see, kuhu
minnakse mitte midagi teades ja kust
valjutakse veelgi vahem teades.
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