“Sirp” nr. 21
28. mai 1993

10

TALVEAED

- st Kuningas ei vaatle
meie aega terviklikult ja
stigavalt, ilmselt polegi tal
seda kavatsust. Ta nopib vilja
mingid silmatorkavad (olme)de-
tailid ja rohutab teatud pohi-
suundumusi — rahahimu, jul-
must ja pealispindsust inimsu-
hetes, traditsiooniliste viirtuste
tuhastamist —, nagu tema seda
moistab. (Vahel tundub, et sek-
ka satub ka piisku ta enda elu-
voitluskibeduse karikast.) Nie-
me oma naeruvdarsemat ja johk-
ramat “mina”. Esimesi etendusi
vaadates tundus mulle lavastus-
te pohitoon kalk ja groteskne,
ilma ithegi soojendava lootuskii-
reta. Voib-olla seisneb niisuguse
tolgenduse  positiivne  prog-
ramm selles, et meil hakkaks
iseendast  vastik?  Seesuguse
mulje tekitas eelkdige “Teenija-
kiskijanna”. “Don Pasquale”
mojus niitid, kevadel, veidi lee-
bemaltja paindlikumalt.

Neeme Kuningas on varemgi
ilmutanud {illatavaid lahendusi
just koomilises vallas (“Figaro
pulm”, “Armujook”). Intiimses
Talveaias suudab publik lavas-
taja ideevélgatusi paremini jalgi-
da. “Don Pasquale” vaatajal ei
ldhe kaotsi, et doktor Malatesta
ja noored armunud naudivad
marihuaanat (?) ja tantsivad tan-
got; et Malatesta kinnitab vale-
notari vaimu végijoogiga ja va-
hepeal kirjutab hoopis ise abi-
elulepingu teksti tiles; et Mala-
testa ja Pasquale panevad 1ok-
sustseenis ette tumedad prillid
| —tegevus toimub ju dosel...

Samas stiveneb mulje, et la-
vastatud on nipist nippi, vahe-
peale jaavad tiihikud, tihtne dii-
naamiline arenguliin katkeb. See

| on lavastaja Neeme Kuninga
norgim kiilg, mille all kdige roh-
kem kannatavad tema Linnahal-
li-lavastused, ent ka hoopis pisi-
ke “Teenija-késkijanna”.

“Don Pasquale” tolgendus on
visuaalselt huvitav, ruumi voi-
malusi ja paratamatusi on osa-
valt ja pohjendatult kasutatud.
Lavakujunduse dominant on
saali  keskel paiknev Amor-
purskkaev, mille tmber areneb
efektselt I vaatuse finaal, tikstei-
se tagaajamine. (Kunstnikutoo
on teinud Kunstitilikooli tuden-
gid Liina Keevallik ja Reili
Evart.) Norina laulab oma esi-
mese aaria samba najal meelisk-
ledes, rivaaliks kaunilt vainlev
taim. Publikuga suheldakse jul-
gelt, pilgutatakse silma — see on
koigest méng! Ja igatahes on see
teater.

NEEME KUNINGA
LAVASTUSED TALVEAIAS

Neeme Kunin-
gas on votnud
kaks itaalia muu-
sikateatri kuld-
teost — Pergole-
si “Teenija-kaski-
janna”; intermet-
so aastast 1733,
ja Donizetti “Don
Pasquale”, viima-
se stiilipuhta ope-
ra buffa aastast
1843 — ning ase-
tanud need meie
ette nagu peegli.
Koomiline ooper
on siinnist saa-
dik olnud pédeva-
kajaline, Kunin-
gas on lavasta-
nud need teosed
ténapdaevakajali-
seks. Meie ees
kulgeb reegliteta
eluvoitlus. Keegi
tehakse lolliks, ja
tore on.

Nippide-votete rohutatud ka-
sutamist, rafineerituse ja rdme-
duse {ihendamist seostaksin
meelsasti manerismi (mitte ma-
neerlikkusega!) kui teatud kuns-
tisuunaga, mis pohimdtteliselt
voib ilmneda iga kunstiajastu
ammendumisel ja leminekul
uute stiilivahendite juurde (nii-
teks — renessansilt barokile ku-
jutavas kunstis, barokilt klassit-
sismile muusikas). Kuninga
praegune loomeetapp on mane-
ristlik. Seda enam huvitab meid,
mis saab edasi. Teatud aja voib
ta veel maneristlikku laadi viljel-
da, arenguvdimalus peitub juba
eespool mainitud reljeefses dii-
naamikakaares. Aga missugune
on uus laad, mis siit vélja kas-
vab? Tosise ooperi puhul eelis-
tab Kuningas pstihholoogilis-
kujundlikku lahenemisviisi. Ehk
voikski nippidevahelist ruumi
tiita psthholoogiliste ntanssi-
dega? Ma ei usu, et manguprint-
siip seeldbi kannataks.

Maneristliku  lavastusstiili

puhul on kindlasti oluline, et
lauljad tunneksid ennast loomu-
likult. Molemas lavastuses on
esitusseltskond  sulanud an-
sambliks, kes suudab oma kan-
gelastele ka ise uusi karakteri-
jooni visandada ja improviseeri-
da — onneks mitte tile védariku-
se piiride. “Don Pasquales” loob
Teo Maiste kohmaka ja psdura-
voitu nimikangelase kuju. Pirjo
Kauge (Norina) daamilikkus,
mis kaunistab ka siivutumaid
stseene, ei kahjusta tegelase tem-
peramenti. Heastidamlik Mala-
testa (Villu Valdmaa) on him-
meldunud, kui tema alustatud
intriigi hakkab lopuks hoopis
Norina véimukalt dirigeerima.
Ernesto (konservatooriumi tili-
Opilane Toomas Tohert) on kui
commedia dell‘arte Pulcinella, mil-
lele vihjab ka tema melanhoolne
grimm. Unustamatult uinus va-
lenotar Carlotto tudeng Alar
Pintsaare esituses ja luksus pari-
mate buffo-traditsioonide koha-
selt Mati Vaikmaa esituses. Voi-
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malik, et “Teenija-kiiskijanna”

mojus 1733. aastal kaasaegsetele
niisama  sirgjoonelisena  kui
praeguses lavastuses. Intermet-
sole tiilipiliste tegelaskujude -
vanapoisi-ihnuskoi Uberto, tee-
nijanna Serpina ja tumma teenri
Vespone — interpreteerijad ei
sadstnud Pergolesi ajal vahen-
deid publiku naerutamiseks (ja
ka natuke publiku tle irvitami-
seks). Estoonlased Mart Laur,
Kai Parmas ja Alari Poldoja on
niisama pillavad. Niiiidne Serpi-
na patseerib ringi aluspesus ja
niksib banaani voi hiippab hiip-
penddriga voi istub Uberto sii-
les. Intermetso ja koomilise
ooperi viltimatus “maskeraa-
di”-stseenis saabub teener Ves-
pone  suuskurist kaptenina.
Suuskadest tehakse hiljem alta-
ririst, ja see balansseerib juba
hea maitse piiril.

Tegevus on surutud ahtale
lavale, liikumisjoonised kordu-
vad. Ristkiilikukujuline skets?
Miks mitte! Kuningas on arves-
tanud esinemispaika: “Teenija-
kiskijanna” on pilav ees- voi
kaasanne saalisistuja kohvi- ja
konjakiménule (v&i  16unale).
Ainult et nii lava kui ka muusi-

katolgendus arenevad peaaegu |

et muutumatus allegro-tempos.
See hakkab tiilitama, tahaks vei-
dikegi hingata. Isegi suurim
kontrast aktiivsetele Kiiretele
osadele, Serpina liitiriline larg-
hetto-aaria, ei padse mojule. Koo-
milises vallas julge ja kindel Kai
Parmas voiks siin virvida haile
soojemaks. Uberto hiilgust ja vi-
letsust tolgitseb veenvalt Mart
Laur. Alari Psldoja Vespone rol-
lis toimetab oma toimetamisi
alistunud kannataja viarikuse-
ga.

“Teenija-késkijanna” orkest-
riosa on Estonia Teatri keelpil-
likvarteti kdes, klavessiini taga
istub Jaanus Juul. Nigin {iht di-
rigendita etendust, kus ko&ik
kuhjus nérviliseks puntraks, ja
tiht dirigendiga etendust, mis ol
maérksa liigendatum ja rahuli-
kum, ent iitheplaaniline. Ande-
kas dirigent Tarmo Vaask saaks
veel mondagi saavutada frasee-
rimise, artikulatsiooni ja eripal-
geliste karakterite kallal toota-
des. “Don Pasquales” on diri-
gendiks Ellen Maiste ja orkest-
riks klaver. Kahju, et me ei kuu-
le péris orkestri kola, muusikali-

ne kiilg jadb nii paratamatult !

vaesemaks.

Talveaia sobralike perenaiste,
sonul on “Teenija-kiskijanna” ja
“Don Pasquale” olnud piisavalt
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o rromeme el jal gl
da. “Don Pasquale” vaatajal ei
lahe kaotsi, et doktor Malatesta
ja noored armunud naudivad
marihuaanat (?) ja tantsivad tan-
got; et Malatesta kinnitab vale-
notari vaimu végijoogiga ja va-
hepeal kirjutab hoopis ise abi-
elulepingu teksti tles; et Mala-
testa ja Pasquale panevad 15k-
sustseenis ette tumedad prillid
——tegevus toimub ju 6osel...

Samas stiveneb mulje, et la-
vastatud on nipist nippi, vahe-
peale jddvad tithikud, iihtne dii-
naamiline arenguliin katkeb. See
on lavastaja Neeme Kuninga
norgim kiilg, mille all koige roh-
kem kannatavad tema Linnahal-
li-lavastused, ent ka hoopis pisi-
ke “Teenija-kdskijanna”.

“Don Pasquale” tslgendus on
visuaalselt huvitav, ruumi voi-
malusi ja paratamatusi on osa-
valt ja pohjendatult kasutatud.
Lavakujunduse dominant on
saali  keskel paiknev Amor-
purskkaev, mille timber areneb
efektselt I vaatuse finaal, tikstei-
se tagaajamine. (Kunstnikutdo
on teinud Kunstitlikooli tuden-
gid Liina Keevallik ja Reili
Evart.) Norina laulab oma esi-
mese aaria samba najal meelisk-
ledes, rivaaliks kaunilt vainlev
taim. Publikuga suheldakse jul-
gelt, pilgutatakse silma — see on
koigest méng! Ja igatahes on see
teater.

iR VUG Ppaceva-
kajaline, Kunin-
gas on lavasta-
nud need teosed
tanapdevakajali-
seks. Meie ees
kulgeb reegliteta
eluvditlus. Keegi
tehakse lolliks, ja
tore on.

Nippide-votete rohutatud ka-
sutamist, rafineerituse ja rime-
duse iihendamist seostaksin
meelsasti manerismi (mitte ma-
neerlikkusega!) kui teatud kuns-
tisuunaga, mis pohimaotteliselt
voib ilmneda iga kunstiajastu
ammendumisel ja {ileminekul
uute stiilivahendite juurde (nii-
teks — renessansilt barokile ku-
jutavas kunstis, barokilt klassit-
sismile muusikas). Kuninga
praegune loomeetapp on mane-
ristlik. Seda enam huvitab meid,
mis saab edasi. Teatud aja voib
ta veel maneristlikku laadi viljel-
da, arenguvsimalus peitub juba
eespool mainitud reljeefses dii-
naamikakaares. Aga missugune
on uus laad, mis siit vilja kas-
vab? Tosise coperi puhul eelis-
tab Kuningas psiihholoogilis-
kujundlikku lihenemisviisi. Ehk
vOikski nippidevahelist ruumi
tdita psiihholoogiliste niianssi-
dega? Ma ei usu, et minguprint-
siip seeldbi kannataks.

Maneristliku  lavastusstiili

puhul on kindlasti oluline, et
lauljad tunneksid ennast loomu-
likult. Molemas ‘lavastuses on
esitusseltskond  sulanud  an-
sambliks, kes suudab oma kan-
gelastele ka ise uusi karakteri-
jooni visandada ja improviseeri-
da — onneks mitte tile vairiku-
se piiride. “Don Pasquales” loob
Teo Maiste kohmaka ja podura-
voitu nimikangelase kuju. Pirjo
Kauge (Norina) daamilikkus,
mis kaunistab ka siivutumaid
stseene, ei kahjusta tegelase tem-
peramenti. Heastidamlik Mala-
testa (Villu Valdmaa) on him-
meldunud, kui tema alustatud
intriigi hakkab 16puks hoopis
Norina véimukalt dirigeerima.
Ernesto (konservatooriumi tili-
Opilane Toomas Tohert) on kui
commedia dell’arte Pulcinella, mil-
lele vihjab ka tema melanhoolne
grimm. Unustamatult uinus va-
lenotar Carlotto tudeng Alar
Pintsaare esituses ja luksus pari-
mate buffo-traditsioonide koha-

selt Mati Vaikmaa esituses. V5i-
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konjakiménule  (voi 1dunale).

Ainult et nii lava kui ka muusi-
katdlgendus arenevad peaaegu
et muutumatus allegro-tempos.
See hakkab tiititama, tahaks vei-
dikegi hingata. Isegi suurim
kontrast aktiivsetele kiiretele
osadele, Serpina liitiriline lare-
hetto-aaria, ei pésse majule. Koo-
milises vallas julge ja kindel Kai
Parmas véiks siin virvida hile
soojemaks. Uberto hiilgust ja vi-

letsust tolgitseb veenvalt Mart

Laur. Alari Poldoja Vespone rol-
lis toimetab oma toimetamisi
alistunud kannataja viirikuse-
ga.

“Teenija-kaskijanna” orkest-
riosa on Estonia Teatri keelpil-
likvarteti kies, klavessiini taga
istub Jaanus Juul. Nagin tiht di-
rigendita etendust, kus k&ik
kuhjus narviliseks puntraks, ja
tht dirigendiga etendust, mis oli
mirksa liigendatum ja rahuli-
kum, ent liheplaaniline. Ande-
kas dirigent Tarmo Vaask saaks
veel mondagi saavutada frasee-
rimise, artikulatsiooni ja eripal-
geliste karakterite kallal toota-
des. “Don Pasquales” on diri-
gendiks Ellen Maiste ja orkest-
riks klaver. Kahju, et me ei kuu-
le péris orkestri kola, muusikali-
ne kilg jadb nii paratamatult |
vaesemaks.

Talveaia sobralike perenaiste,
sonul on “Teenija-kdskijanna” ja
“Don Pasquale” olnud piisavalt
menukad, kuigi “Silva” edu nad
ei lleta. Neeme Kuningas on
moelnud Talveaia eriparale ja
kilalistele. Muidugi, kui siiven-
dada ajakajalist liini, siis niiiidis-
versioon “Rigolettost” sobiks
Talveaeda viga histi. Voi'Pa-
daemandast” (selle esimese pildi
tegevus toimub paraku kiill Su-
veaias). Aga orkester... Kuidas
ajada labi tiksnes klaveriga ja sa-
mas olla ilma stitimepiinadeta?
Vahest votta eeskujuks iiks Bay-
reuthi nditetrupp, kes kuulsate
Wagn: ri-pidustuste ajal esitab
vdikses teatris paroodiaid-fan-
taasiaid Wagneri ooperite aine-
tel. Talveaias nieksime siis hea-
tahtlikke paroodiaid teatri suure
lava etenduste ainetel. ..
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