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Nonda mojus Mai
Murdmaa — C. Orffi
etendus minule. Voimalik,
et lugejal on digus nouda
objektiivsemat analiiisi,
kuid esietenduse eel
ajakirjandusse paisatu —
tegemist on taieliku
vabaplastikaga — ei
leidnud etenduses
kinnitust. M. Murdmaa on
kiill etenduse
valjendusvahendid ise ja
vabalt valinud, kuid koik
baseerub kindlalt lausa
taiuseni arendatud
klassikalise tantsu koolil.
Koolil kui areneval '
siisteemil, mitte
sajanditevanusel
tardunud arusaamal
klassikalisest tantsust.

ire jouga, riitmi raiudes, akt-
sentueerides iga liigutust ja
litkumist, paisudes hingekar-
jeks ja taandudes hoovdtuks —
peaaegu mustlaslikult avali tunde-
tulvas paiskub saali eeskujulikult
lavastatud C.Orffi lavaline kantaat.
Vaatajate seas leidub kindlasti neid,
kellele ooperimajas kolav helitaust
voib tunduda osana loopis teisest
miljodst. Minu tarvis on seekord
leitud  suurepiirane kammertoon,
niis tdielikult vastab Murdmaa nd-
gemuse lainepikkusele. Vokaalse osa
‘riitmipinge ja  kiretulv annavad
vornii ning virvi peategelastest mi-
sanstseenideni vilja. Sonaga, kum-
maliselt histi haakus etendusega
kasutatud helisalvestus. Seni oope-
rimajas reeglina vaese ja voikana
nijuind osutus  scekord aktivaks.
Uniapuirane, Kergelt niorkjas salves-
tus on saanud selleks, milleks voib
saada vaid individuaalsust koos
korgmeisterlikkusega evivad koor ja
solistid. Salvestuse teostanud Tseh-
hi Filharmoonia orkester, dirigent,
solistid ja koor vidrinuksid ka esi-
etenduse afisdidel viljakirjutamist.
Isegi muidu igati libimoeldud kava-
lehel on see info antud kuidagi ala-
vidrtuslikult kava Iopulauses.
Seekordse teatrietenduse algus
oli tehtud E. Tambergi—M . .Munrd-
maa 1970. aastate “Joanna tenta-
as”, XVIII saj. Prantsusmaa nun-
nakloostris tuksleva kirgliku ja iild-
inimliku siiZeega dogma ja indiviidi
eneseteostuse vastuoludest. Teatri-
sitndniusena jirgnes 198U. aastatel
V. Tormise—M. Murdmaae “Eesti
ballaadid”, mille kuma on tunda ti-
nagi. Mooda M. Murdmaa igedat
selgusesoovi, toetgotlemist tagasi
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BALLETIETENDUS

“Catulli carmina”, “Carmina Burana” Estonia Teatris

minnes voib jouda kaugemalegi —
1960. aastate haku E. Tambergi
“Ballettsiimfooniani”, mille selgu-
sele lisas-mottepunkte ja aimamisi-
revust lavastusest libi helendanud
litiiriline vine. Ajaga on teravne-
nud vaatenurk ja kontuuride piir-
jooned, jirsemalt, siluetsemalt, aga
ka iihemddtmelisemalt tousiuud esile
ballettmeistri usutunnistus  (kree-
dv), mida ta tousva meisterlikkuse-
ga lavalt kuulutanud.

Seekordne “Carmina” ohtu on
meeleolupiltidest reastuv saatuse-
ratta halastamatu poorlemine. Ko-
hati ka ihulisest armastusest lausa
illekiillastunud etendus. Murdmaa
on muusikalise materjali lavalevor-
mimiseks kasutanud omapiirast kol-
laaZitehnikat. Votnud tegelaskujud,
miigi ithe voi koige iildisetna karak-
terjoone neist, neli-viis episoodi, tei-
nud hulga viljaloikeid ning kombi-
neerinud neid omavahel dia- ja mo-
noloogideks. Tihti kasvab iihe tege-
laskuju plastika iile teise voi koguni
koori (s. t. balletiriihma) liikumis-
tesse.

Terviktulemuseks on stindmus-

ahel, milles pohjus ei eelda tagajiir-
geja taga]arg — sellele balletis an-
tavat seletust. Olulisem on, mis

etendusest kdlama jiiib, ja see on
ELU oma lausa fataalse armastuse
jajoulise elurdomuga.
“Carmina”-ohtu on reZissuurilt
ja jélgitavuselt laitmatu. Etendus
on absoluutselt koreograafiline, koik
on jiidgitult tantsus. Siin pole tant-

sulisi retsitatijve, neid iiksikuid
numbreid iihendavaid  tantsulisi
traagelniite. Kiill aga on' efektselt

‘misanstseneeritud tegevust — ta-
vernis ja Aamoriga toimuv. Laval

hargnev on  katkematu tervik.
Murdmaa koreograafiline partituur
haakub eeskujulikult C. Orffi nime-
wvalikuga — lavaline kantaat.
Tunnusjooneks lavastuse tihen-
dusest Murdmaale endale (arvestus

tdispangale) on Riia' Qoperi pea-

kunstnik Andris Freibergsi kumnst-
nikuks kutsumine, A. Freibergsi
vorratu lavaruumitaju aitab vormi-
da litkumiste kirsitust, tungi ja
hoogu. Molemad kujundused on ha-
ruldaselt  funktsionaalsed, liigsete
lisanditeta. Milline voib olla detaili
osatiihtsus, seda toestavad kaks pin-
ki ja nendega toimuv tavernis. Eri
korgustel, tasapindadel, valguslai-
kudega osaleb kujundus lavastuse
diinaamika, ‘miljo66 ja atmosfidri

loomisel. Kahjuks eraldi suurepiira-,

sed, ei moodusta “Catulli carmina”
ja “Carmina Burana” kujundus
kunstitervikut. ldeanlsed “Carmina
Burana” kostiiiimid oleksid vahest
voimaldanud ka “Catulli carmina”
puhul mingitki ajastutaotlust.
Tagasi pealkirja juurde. Minu
siigava veendumuse jirgi on “Car-
mina”-ohtu puhas Klassikaline bal-
lett XX sajandi lopukiimnendil, la-
hendatud tantsukunsti selle siistee-

- mi viljendusvahendite abil. Kui-

vord on edasi liinud aeg ja muutu-
nud ideed, peab loomulikult edasi
liiketma ka Klassikaline ballett. Loo-
‘mulikult on Murdmaa loobunud
Klassikalise tantsu kooli treeningu
Jjuurde kuuluvate kombinatsioonide
reprodutseerimisest, ehkki ammuitab
oma elemente nimelt siit. See on
Murdmaa tolgenduses omandanud
uue sisemise struktuuri, kus abst-
raktne “ilu” ja “harmoonia” asen-
duvad mbtte- ja tundepingega ning
nende ekspressiivse viljenduslikku-
sega. Eri stseene iscloomustab mur-
duv, . groteskne, teravdatud joon.
Kusjuures tantsu iiksikelemendid
astuvad omavahel koige ootamatu-
matesse, nililiselt ebaloogilistesse,
“viljavidnatud” scostesse. Piirdu-
mata koreograafilisel Iseloomusta-
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misel ainult tugevalodgiliste, kont-
rastsete kujunditega, otsib Murd-
maa varjundeid ja jouab uue ko-
rwgrnaﬁlise kvaliteedini. Askeetlik
Iopetatus ja Jyrl ekimov_tavernis.
Teadlikult kuni pnmztmsmz piirini.
viidud liigutuste gamma ja Kati ]
mﬁg‘éamor Mihhail NetSajevi

omapirane ]a ilmestatud tants, mil-
les paus muutub liikumist arenda-
vaks ja edasiviivaks. Kuidas see killl
on saavutatud? Sillerdavalt puhas,

t koige enam akadeemilisele tantsule

lihenev, kuid ainult lihenev,. ef

| mitte purustada etenduse stiiliiiht-

sust, ja Ingrid Iter. Oma terviklik-

| kuses suurepirane tavernistseen,

kus traditsiooniline karakteransam-

. bel (kiimme meest) soleeriva mehe- |
| ga on lavastatud iiksikute pas-rep-

liikidena, taustaks . Jekimovi iirg-

| mehelikult mdjuvale vapustavale

soolole. |. Jekimouvi senisele tuntuse-

. le ja tunnustatusele lisandub “Car-

mina” suure onnestumisena. Tema
Catullus viiriks eraldi lahtikirjuta-
st

Suure kordaminekuna tahan ni-

¢ metada Ingrid Iterit “Carmina Bu-

ranas”. Ta tdestab end teravalt
kaasaega  tunnetava baleriinina,

| nditlejana, kes ei rahuldu ei esmala-
" henduste lihtsuse ega vilise efektsu-

sega. Adrmiselt napi, aga hingeni-
neva viljenduslikkusega esitab .
Iter kaks etendust-lopetavat duetti,
mdolemad peenelt, plastiliselt vabalt
ja akadeemiliselt .rangelt tnntsitud

At e

umetzoskuse korvale ka omapoolne
suhtumine tekiks.
Suurt koormust kannab etendu-

se loomisel Kiinnepaarine kordebal -
lett-koor, kelle piiiidlikkust lausa
solvavalt segavad 3—4 pilkupiliid-
valt kas iiletoitumuses voi nilja-
paistetuses (?) vaevlevat mees- ja
naistantsijat. On raske maista, miks
uuenevas ajas ja lepingusiisteemiga
to0tavas teatris kannatatakse sellist
sona otseses mottes liigliha.

" Orffi-6htu vidrtus Estonia Teat-
ris pole mitte ainult meistriks kas-
vanud M. Murdmaas ja ]. Jekimovi,
M. Netgajevi, K. Ivaste ja I. Iteri
viljapaistvas nditlejatods. Estonia
Teatri seekordne esietendus tugev-
das veendumust klassikalise balleti

ammendamatust rikkusest. Lavas- | |

tus on targalt tinapievane, naiivse-
te paralleelide ja sirgjooneliste illu-
sioonideta. See on niiiidisaegne tea-
ter, kes 16puni ausana ja vastutus-
tundega ajastu ees ulatab meile oma
kiie. v
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