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Mai Murdmaa:— Carl Orffi "Carmina Burana.
Catulli carmina” Estonia Teatris
Esietendused 18. ja 20. aprillil.

Mai Murdmaa koreograafla ja
lavastustega on ikka olnud nlii, et
need iihele meeldivad viiga, teise-
le véib—olla iildse mitte, aga hu-
vitavad »n nad alati, igav pole
neid vaadates olnud kellelgi.
Teda iseloomustavad siigav ter-
vikutaju ja eriline muusikaline
moétlemine ning talle ongi sobi-
vad siinteesvormid. Vokaalmuu-
sika plastikasse kandmine on
Mai Murdmaale viiga omane —
tuletagem meelde Tormise "Eesti
ballaade”, Singi "Surma ja siinni
laule” ja "Maarjamaa lunastust”
Jt. Scetottu on Carl OrfTi lavali-
sed kantaadid loogiline jiitk tema
loometeel.

Taiusliku tulemuse saavutami-
seks oleks muidugi olnud Gigem
tiicliku koosseisu, s.t. elava ctte-
kande kasutamine koori, orkestri ja
solistidega. Autoripoolselt siintees-
etendusena mdeldud teoste puhui
on see esimene mdéondus, mis on
tulnud tcha. Pracguses lavastuses
kolab Orffi muusika TSchhi filhar-
moonia koorilt ja orkestrilt sisuli-
sclt ja emotsionaalselt viga tuge-
vas esituscs, kus vaid paaris kohas
hiirib kooriunisoonide }s tenori-
soolo intonatsiooniline cbatipsus.

~

Teiseks — Carl Orff on triptiih-
honis jarjestanud teosed nii: “Car-
mina Burana”, "Catulli carmina” ja
”Afrodite triumf™. Sisu jirgi — esi-
mese kantaadi kevaderoom, joobu-
mus ja armuming kasvavad labi
teise igatsuse, armastuse, armuka-

deduse, vihkamise ja ‘kannatusc

kolmanda kantaadi armastuse apo-
teesiks. Samale loogikale toetudes
oli kavandanud balletiohtu (kuigi
ilma "Alfrodite triumfita”) ka Mai
Murdmaa, nii olid nad vilja kuulu-
tatud ja kavasse kirjutatud. Jareli-
kult oli Mai Murdmaal sellises
Gilesehituses koreograafia loomisel
oma mdle, alus ja kunstiline taot-
lus. Esitamisele tulid nad aga vas-
tupidiscs jarjckorras. Voidakse kii-
sida — no ja mis siis, mélemad on
ju terviklikud teosed, mida kiillalt
palju lausa eraldi csitatakse. Jah,
10esti, aga sisuline loogika on selli-
se jdrjestuse puhul teine. Orffil
toob kevade drkamine kaasa sen-
suaalsuse, janu naudingu jircle,
Catulluse armastatu  volukiitkes
sipleminc lisavad armukadeduse ja
kannatused, s.t. enne on kirepidu,
millcle jirgneb rahulolematus vaid
futsilisest ihalusest, kui vaimne ar-
mastus naisc tiihisusest pettub. Siin

lavastuses saab 16plikkuscks fiisi-
line suhe. Tulemus — Mai Murd-
maa (voi Gigemini Estonia Teater)
seab end vastu autori taotlustele?
P6hjus on tegelikult viga proosali-
ne — lava iimberehitus ~Catulli
carmina” jaoks oleks venitanud va-
heaja liiga pikaks. Niiid tekib kiisi-

-mus, miks siis on lavatehniliselt

toc Gmberehitus lahendatud inse-
nerlikkuse poolelt nii kohmakalt?
Tean, scllele Icitakse tuhat ja iiks
pohjust ja vastuvdidet, et miks
muud moodi ei saa. Just nimelt —
miks el saa, tidpiliselt teatrile pole
kombeks arutleda, kuidas ikkagi
saaks. Teatris kiib nii, et kui korra
on juba tddsse antud iiks lahendus
(mis siis, et monstrumvariant), siis
Umber tegema enam keegi ei vae-
vu. Kunstiline pool on oma taht-
mistega tehniliste tegijate jaoks
vaid {iks tiilitu ndhtus.

Kujundusest

Orffi muusika intensiivsus assot-
sieerub sama intensiivsete virvide-
ga, tugevates toonides rammusa
gammaga. Scepirast tundusid mul-
le ”Carmina Burana” puhul kasuta-
tud virvid hallid ja lahjad. "Carmi-
na Burana” on Murdmaal viga elu-
rodmus, vagantidele omaselt iile-
meelik. Andris Freibergsi kujun-
dyis rippuvate puidust elementidega
tur.duc raske ja ahistav nagu kaela-
vajuv pal :muir. Kohasem olnuks

.
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ta siis, kui Murdmaa oleks siilita-
nud maailmas levinud lahenduse,
kus lugu esitatakse 18bi munkade
méotteprisma, kes annavad iihteac-
gu ilmalikele lauludele nende sei-
susele vastava hukkamoistva hin-
nangu, ise sisimas kadedust tundes.
Mai Murdmaa jaoks polnud alu-
seks mitte see, et laulavad mungad,
vaid sce, millest nad laulavad. Ku-
junduses.segas ka liiga konkreetse-

na viljajoonistuv uks taga keskel,

see oli justkui "teisest ooperist”.

Viga dnnestunuks pean "Catulli

carmina” lavapilti — tdiuslikkuseni
lakooniline, marginaalne, millele
selge kommenteerijarolli  andis
kahe ndosilucti 13hendamine. Va-
helduvates varvides tagavalgus an-
dis huvitavaid kontraste ja alumise
silucti taga kasutatud teine "kor-
rus” I6i mulje kaugusest ning ihal-
dusvaarsest kittesaamatusest.
Kostllamist

"Catulli carmina” kostiiiimi rik-
kus seisnes viga julgetes maalin-
gutes hallidel trikoodel. Koos Ca-
tulluse tinapdevase valge iilikonna-
ga tostis see tegevuse antiikajast
meile ldhemale ja andis tegelasku-
judele ildistavama moju.

”Carmina Buranas” kasutatud
naiste kiivritaolised peakatted ja

. rohutatud puusajooncga riba—sceli-

kud tegid baleriinidest kaunis koh-

makad tulbad. Tcise poole lihtsad

trikood olid tuncuvalt naiseliku-
mad. ]

Sisulisest
lahendusest

Kummaski - teoses pole Mai

Murdmaa maératlenud konkreet-

seid tegevuspaiku (v.a. kortsipilt
”Carmina Buranas”, mis 6llekan-
nude ja kahe pingiga on tipsem
aadress), koik on lahendatud ko-
reograafiliste-lavastuslike vitetega
ja annab suurema kokkuvotte labi
aastasadade, rohkudega inimsuhe-
tele. Selles méttes on kiillalt tipselt
jilgitud teksti. Vaid méned kohad,
kus sdnad np pisut teistmoodi. Nii-
teks-— "Catulli ‘carminas” "Da mi
basia mille...” (anna mulle- tuhat
suudlust...) on tekst edasi meie—
vormis varjatud dialoogina, tantsus
on see Catulluse soalo; v6i ”0Odi et
amo”. (vihkan ja armastan) on Ca-
tulluse luules méeldud Lesbiat, siin
tuleb sisse sel ajal Ibsidilla; kaks
tinavatidrukut — [Ibsibilla ja
Ameana on koondatud iihte kujus-
se. Need pole toodud osutamaks, et
on tehtud viga. Ei, muusikalised
kujundid annavad kiillalt alust ka
sellistele lahendustele.

Nagu ikka domineerib Mai
Murdmaa oskus kasutada massi-
stseene. Balletirthm on siingi kord
tegelasena, kord koorina nagu
kreeka trag6odiates kommenteeri-
ja, kord esitades n.—5 @ihiskondliku
moraali kohtumdistvat rolli.

Esitajatest

Ometi kord niitas balletitrupp,
et tants voib olla ka r66m. Mitte

ainult kui lavastuslik @ilcsannc vil-
jendamaks r66mu, vaid iga tantsija
sisemusest kerkiv tunne. Erii ta-
haks tésta esile meesriihma, kelle -
bravuur, j6ulisus, isegi kohatine ro-
bustne maneer tuli vaid kasuks.
Solistidest olid artistlikumad La-
rissa Sintsova Lesbia, Toomas -
Jodgeri Catullus ja Tatjana Kil-

‘gase Ibsidilla. Neis oli rollidcle

vastavat andumust vaid tunnetele,
mitte kaalutlevale moistusele. Viga
kaunis oli Sintsova-J6dgeri duett
”Uinu veel...”. Larissa Sintsova
Lesbia oli oma tunnete heitlikku-
selt tunduvalt lihemal ajaloolisele
Clodiale kui samas rollis Inna Sér-
mus. Jurl Jekimov Catullusena

- (aga ka ”Carmina Burana” kortsi—

pildi solistina) niitas uhkeid j6ulisi
hiippeid, ent tema Catullus oli vi-
hem Lesbia méju all kui Toomas
Jo6geri oma. Inna Sérmuse Lesbia
tundus killalt kiilm ja kainelt kaa-
lutlev. Uks vihestest, kes niitas
orffilikult tugevaid virve, kel min-
gis mitte ainult keha, vaid ka nioil-
me, oli Tatjana Kilgas. Samas osas
Lemme Jarvi tundus vihem mee-
lelisena, tantsus oli rabedust ja nur-
gelisust. Monusad humoorikad rol-
lid tegid Mihhail Netsajev Jooma-
rina, Kati Ivaste ja Inna Sérmus
Amorina. "Carmina Burana” solis-
tid Ingrid Iter ja Toomas Ritsepp
olid kui nooruse ja puhtuse kehas-
tused. Ingrid Iteri ujedusele ja Too-
mas Ritsepa joulisele apollolikku-
sele oleks kasuks lisada enam ah-
vatluslikkust ja vélumiskunsti.
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