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,Garmina Burana” ja ,Catulli Carmina” etendused ,,Estonias”

.00, oOnnejumalanna (Fortuna), oled
muutlik, nagu Kuu...” — see juhtlause so-
bib enamikule kunstnikest, kelle loomingus
on nii téusud kui mdonad paratamatud.
Mai Murdmaa looming on meid saatnud nii

pikka aega, et tema liikumiskeel on muutu--

nud millekski enesestmaistetavaks ja ana-
liGsimatuks, nagu emakeel, mida iga pdev
tarvitame. '

LEstonias” 18.ja21.aprillilesietendunud
Orffi-Ohtu ,Carmina Burana” ja ,Catulli
Carmina” demonstreerib M. Murdmaa loo-
mingu paljutahulisust — massistseene,
duette ja soolosid.

M. Murdmaa loome on huvitav sulam ka-
hestvagaerinevast traditsioonist. Selle alu-
seks on klassikaline ballett, milles koreog-

raaf on hariduse saanud, eriti neoklassika-
line suund just tantsu-muusikavahekorras.
Kuigi neoklassika apologeedid (eelkdige
George Balanchine ja Jerome Robbins) on
rohutanud tantsuiseseisvust, on nende ko-
reograafia allutatud rangelt muusika reegli-
tele. Koreografeerida on piitud iga nooti,
tantsuaktsendid liks-Giheselt
muusikalistele rohuasetustele: forte tahen-
dab kindlasti suuri hiippeid voi tosteid voi
vihemalt joulisi kitesirutusi iiles; sagelion
iseqi pillid jaotatud kas mees- voi naishdal-
teks (viiulid viitavad enamasti naistele); ig:i

vastavad

muusikaline kordus esineb tantsus taas
tapselt samal kujul kui eelneval puhul.

Tefsah on M. Murdmaa koreograafias

mitmeid moderntantsule
jooni, seda eelkdige suhtumises tantsija ke-
hasse ja (imbritsevasse ruumi. Kui klassi-
kalise balleti tantsija kehateljeks, mille Gim-
ber kogu lilkumine toimub, on selgroog,

siis moderntantsus liigub see telg pidevalt,

asudes kord puusanukis, kord dlas vdi kie-
labas jne. Energiakeskpunkt klassikalises

hallatic an rindkaras 1a epa 19ah cinna <al-

iseloomulikke

sikalise balleti varasalve. MGlemas teoses
kisitletud seksuaalse armastuse teema on
alla kriipsutatud avameelsete, kohati tiliak-

robaatiliste paaritusstseenidega. Kogu ko- -

reograafiline pilt meenutas paljuski kollaa-
Zi M. Murdmaa varasematest teostest. On
muidugi paratamatu, et koreograafi kéekiri
ei muutu ja pidevalt midagi taiesti uut soo-
vida ei saa, ent selgelt dratuntavad 1Gigud
varasematest ballettidest tekitavad pisut
piinliku mulje (méning_ate ndidetena voiks
mainida Catulluse ja Lesbia dueti diagonaa-
li, mida nagime samal kujul , Kuritoos ja ka-
ristuses™vai iharais kallistusis etteliikatud
puusadega jooksu ,Carmina Buranas”, mis
esines’,Surma ja siinni lauludes”). '

Koreograafilisi vajakajadmisi aitaks peita

osata seda ka analiiisida. Solistid esinesid

kenasti, kuid millegagi tllatamata. Meeldi-
vate eranditena nimetaksin Inna S3rmuse
pisut iroonilist Amorit ,Carmina Buranast”

- ja Tatjana Kilgast. Viimase Ibsidilla , Catul-

li Carminas” on ainus taeliselt vabalt, liiku-
valt ja paindlikult esitatud roll. ,Carmina
Buranas” ontantsija ligutused kaunilt , uju-
vad”, luues illusiooni {ile lava liuglemisest,
seda puudutamata. '

On tBeliselt tinuvaarne, et M. Murdmaal
on suurepirane koostdé kunstnik Andris
Freibergsiga, kelle monumentaalne laad li-
sab lavastustesse alati mingi uue maGtme.
Suurepdrane leid on,,Catulli Carmina” mas-
kid, mis kommenteerivad Catulluse ja Les-
bia loo algust.
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muusikalistele réhuasetustele: forte tihen--

dab kindlasti suuri hiippeid voi tosteid voi
vihemalt joulisi katesirutusi iiles; sageli on
isegi pillid jaotatud kas mees- vGi naishail-
teks gviiulid viitavad enamasti naistele); ig;i
muusikaline kordus esineb tantsus taas
tapselt samal kujul kui eelneval puhul.

Teisalt on M. Murdmaa koreograafias

mitmeid moderntantsule iseloomulikke
jooni, seda eelkdige suhtumises tantsija ke-
hasse ja imbritsevasse ruumi. Kui klassi-
kalise balleti tantsija kehateljeks, mille iim-
ber kogu liikumine toimub, on selgroog,
siis ‘moderntantsus liigub see telg pidevalt,
asudes kord puusanukis, kord Glas vdi kie-

labas jne. Energiakeskpunkt klassikalises

balletis on rindkeres ja see jdb sinna sdl-
tumata tantsija kummardumisest vGi hiip-
pest. Moderntants nihutab energiapunkti,
sarnaselt keha teljele, vastavalt vajadusele
kas polvedesse, puusadesse, pdhe vm.
Lava pole moderntantsijale tiihi ruum, vaid
aktiivselt suhtlev kaaslané,' mis kord toetab
liikumist, kord tegutseb selle vastu.

M. Murdmaa parimates teostes on ilal-

mainitud suunad sulanud Ghtseks, kujundi-

rikkaks keeleks. Vihem onnestunud teos-
tes eralduvad Uksikelemendid ansamblit
loomata, jattes mitmeid ,auke”. Nii ,Carmi-
na Buranas” kui ,Catulli Carminas” on ere-
daid jaoriginaalseid ideevalgatusi, mis akit-
selt katkevad mdne trafaretse klassikalise
piruetiga. Taiesti ,teisest ooperist” on bari-
toni soolole Estuans interius,CBs” loodud
mehe variatsioon, mis eriti Juri Jekimovi
j6u|§ses esituses ridib kuuluvat pigem klas-

Omnia sol temperal. Tatjana Kilgas ,, Carmina Buranasl"
“Foto: H.Rospu

parem esitus. Masendav on Iaval vaadata
paindumatuid, kmmseld kehi, kus puusad, .

olad ja rindkere on nagu iihest tikist tahu-.

tud. DZiss- ja moderntantsu tunnid oleksid
trupile vajalikud mitte ainult tehnika oman-
damiseks, vaid ka teistlaadi motteviisiga
harjumiseks; Kuigi liigutakse puusad ees,
jadb energia rindkeresse, tekitades ndnda

. karjuva ebakdla. Ainult liigutuse sooritami-

sest on vdhe, sonumi edastamiseks tuleb

Vaatamata reals puudustele on On‘f’i‘
muusika niivord haarav, et tervikuna on Ia-
vastus naudinguga jalgitav.

Omnia sol temperat purus et subtilis,

novo mundo reserat faciem Aprilis....
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