MULJEID «MONOLOOGIDE» ESIETENDUSELT

Neis muljeis linud pﬂhapdeva-
selt esietenduselt on ilmselt an-
nus subjektiivsust ja tublisti ana-
liitilist vajakajéamist, kuid see-
kordne esietendus oli emotsio-
naalselt erutav, méttelt huvitav,
temperamendilt noor ja vdrske,
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Téanavusel «Estonia» - avatiritu-
s2l «Avameelne teater» prognoo-
‘sitl hooaja soeosikuks balletikol-
lektiiv: M. Murdmaa miniatuuride
programm «Monoloogid», L.
Minkuse «Don Quijote» Leningra-
di lavastusbrigaadilt ning kevad-
roaks E. Suvelt ja U. Vilimaalt
tihiste- «kaante» vahel Stravinski
ja Brecht. Jadgu nimetuste valik
subjektiivse «meeldib — ei meel-
di» otsustada, aga sellist balleti-
meistrite tulva (M. Murdmaa, M.
Samdeva, E. Suve, U. Vilimaa, J.
Petuhhov) tihel hooajal voib sii-
ralt tervitada.

«Monoloogide» ~ esietendusele
laks teater vastu eelteadmisega,
et kohalik balletipublik on seni
iisna skeptiliselt suhtunud {ks-
kéik millise nime («Kammerbal-
lett» jmt.) all serveeritud Iiihi-
ballettide . Ghtusse. Balletiminia-
tuuride kavad seni populaarsed
pole. Mida teha? Kas neist loobu-
da voi kéige kiuste jatkataz Ot-
sustati jatkata, sest ofsinguvoima-
‘lused on selles valdkonnas ilm-
‘selt koige avaramad.
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Kolm kavaosa’ G. Mahleri, L.
Berio ja K. Singi muusikale, mi-
da ballettmeister Mai Murdmaa
ptitidis Uksteisega siduda = ildni-
metusega «Monoloogid». Paraku
. nimetusega taotletud  tervikut
. ndhtud o&htust esmavaatamise]l ei
i tekkinud. Iga osa seisis eraldi,
. tikskoiksena eelneva voi jargneva
suhtes. Kui midagi ithzndavat ot-
sida, siis vahest koreograafia
kontrastide liinis, Varjundirikas
ja meeleolukas G. Mahleri Kklas-
sika .interpreteering, painajalik
grotesk varvastantsu keeles «Nai-
ses» ning ndiline tummus ja to-
hutu sisemine keskendus K. Singi
ja L. Tammeli hispaania ritmide
saatel. M. Murdmaa koreograa-
fiat Mahleri ja Singi lavalescad-
misel ihendab veel podrdumine
klassikaliste lavastustavadé sclgu-
se juurde, muidugi nitdistase-
mel. :

Méottelt on need osad inimese
iiksindus ja eneseliletamine {(Be-
rio), vdrelevad meeleolud ja tun-
devarjundid (Mahler) ning ini-
mene sellisena, nagu ta on(Sink).
Aga véib-olla ka nii: inimene na-
gu ta on, nagu ta olla tahab ]a
nagu n&lb?

Muidugi véib ksik oeldust olla
ka puhla!t mtsumaalne konstruee-

@ Kaie Korb «Malaguenas» ..
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rimine, Miks Ghtust ei tekkinud
{ihtsustunnet, seda on pdrast es-
mavaatamist raske 6elda.
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L. Berio «Naine» Elita Erkina
kehdstuses (5i vaimusilma ette
selle  esmaesitaja Juta Lehiste,
kelle esitusest saab esile
kolm vapustavat momenti: abso-
luutne tihtesulamine, lausa sarna-
sus helidega ning kehalise = ja
muusikast lahtuva plastika pohi-
olemuse siintees; teiseks, tantsu
plastiline ekspressiivsus ja Uldis-
tav konekus, ning kolmandaks,

iildistuse  konkreetsus:  hetketi
oli Lehistel laval lausa tajutav
liigutuste, Zestide, pooside all-

tekst.

«Naijse» seekordses interpretee-
ringus oli ~iksitkuid stigavhetki
baleriini' pilgus, grimmis ja tar-
dunud poosis,
plastika on ainult valiselt liikuv,
vaid tksikuist karjatustest koos-
nev. Kindlasti annab see osa E.
Erkinale palju, aga praegu pole ta
ilmselt veel panskupsusem joud-
Atd.

G. Mahleri 10. siimfoonia adaad-
Jole seatud «Hiivastijatt»  intri-
geerib plastilise nappusega. Laval
valitseb heas méttes vdihesénali-
sus. Tosi, kummitama jai tunne,
et -k6ik sunnib, laval rohkem
méistuse kui tunde tasandil. Te-
gelaskolmik (T. Maiste, A. Ruus-
maa, J. Garancis) tantsib Murd-
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tuua

kuid osatditmise im

jq Elita Erkina «Naine»
Henno Saarse fotod

maa rafineeritud koreograafial ia
stiili niiansirikkalt. Pooltoonid on
koreograafiliselt eeskujulikud na-
gu sulejoonis. Pole midagi tuldist;
k6ik on ‘konkreetne, kohati isegi
naturalismj kalduv, kuid méte ja
méttearendus on selgelt tajutav.
Samas taban end just Mahleri
méttelt, et ' balletisolistid
muusikat osaliselt segavad. Ikka
on nende piirgimistes midagi
muusikast s6ltumatut je muusika-
vddrtused ei Jase laval toimuvale
alati  jadgitult anduda.
ketserlik kiisimus: kuivérd tldse
on voéimalik saavutada tanisu ja
stimfoonia tihtesulamist?
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K. Singi vokaaltsiikkel «Surma
ja siinni laulud» on vérdselt uud-
ne nii lavastajale, vokaalsolistile,
muusikute nelikule, balletiartisti-
dele kui saalisistujatele, Koik on
enese leida ja esmane. Sellest
ilmselt~ ‘'ka  tdiuslik andumine
teost kandvale emotsionaalsele
voolusele. Minule tabati seekord
el

M. Murdmaa on ennegi midagi
sellist saavutanud. Meenutagem
kas vé6i E. Tambergi «Ballettsiim-
fooniat» ja «Joanna Tentatat», V.
Tormise «Eesti ballaade» véi M.
Bulgakovi romaani «Meister ja
Margarita» balletivarianti, Esma-
vaatamisel olin iileni muusikas,
L. Tammeli hurmavas vokaalis ja
heas lavatantsus, kompositsiooni
loogilises lihtsuses, selle. motte-
sligavuses ja’ emotsionaalsuses.
Tuli tahtmine kasutada moistet
«klassikaline»: nii selguselt kui
idee puhtuselt. Rangelt ratsionaal-
ne ja thtlasi hammastavalt emot-
sionaalne.

«Karjes» néigime noore tantsi-

_garita» Wolandiga antu
‘kinnimaksmist. Noormee.

Sellest

ja A. Izmestjevi «Meistri ja Mar-
ite

niliselt tugevasti edas
kuigi algusosas on tal ve 4
mist tasakaaluhoidmisega ja pddr-
dedki l6pevad médrdunult. Kuid
sammustiku esitamisel tabab Iz-
mestjev Murdmaa stiilsust, ilmes-
tades toelist pinget just ‘tunnete
vélises allasurutuses.  Niitd jadb
edasistelt etendustelt oodata tera-

vust, lakoonilisust ja loplikku
stiilipuhtust, : ; |
«Lahkunud  hinges» elab O.

T3itSerova taiuslikult muusikasse,
Mitte halisev ja ornalt unelev,
vaid valus ja traagiline, O, T3it-
Seroval vahelduvad valus, Kusiv,
ootav ja lootev pilk. Kumerate,
rippuvate kinarnukkidega toste-
tud kded. Siis langeb Uks Kdsi,
teine, nagu labiks neid mingi vd-
rin, elektrils6k. Aeglasels lange-

‘tab baleriin pea: ahastuses, loo-

tusetuses.

«Malaguena» on balleltmelsml
loodud vastavalt Kaie Koérbi an-
dele. Raske on isegi Oelda, mis
on seal baleriinilt, mis ballett-
meistrilt, Midagi pingelist on la-
val ldbi elatud ning sellest suu-
remana ja kogenenumana vdalja
tuldud. Kérb nagu laulaks nais-
hddlele kaasa. «Malagueznas» su-
lavad lihtseks tervikuks muusika,
solistid ja kordeballett. Suure-
parast ildmuljet kahandab vaid
V. Fedort3enko tantsijatiitibi mo-
ningane sobimatus antud o0ssa.
Sammustiku plastilisest = esitusest
on viéhe, et kaoksid kéiks Murd-
maa seade salakarid.

Sellest ‘koorubki® mulle oluli-
sim: «Estonia» seekordse eten-
duse osal wsolistidel peaaegu pole
veel Gigust nii kaalukale koreo-
graafiale., V6i tuleb nentida vas-
tupidi, et peaballettmeister peab
rohkzm arvestama, kes solistidest
mida suudab?
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Kokkuvétteks. 1lmselt jai palju
kahe silma vahele ja palju (jaab
titlemata. Kuid kélama jai Murd-
maa koreograafia.  Klassikalisest
tantsust pdrit pas'de omapdrasel
seostamisel ja labikomponeerimi-
sel, poosidele, tostetele, sammu-
dele ikka ja jdlle uudse esitus-
rakursi leidmisel, neile ko6igile ai-
nult selleks korraks leitud plasti-
lise ntiansi lisamisel on « Murd-
maa fantaasia ammendamatu.’ See
on piirideta klassikalise * tantsu
keel.

Kaheldamatult on «Monoloogid»
niitidiskdlaga teatriohtu moédu-
matute esteetiliste vadrtustega,
millz vaatajainijéudmist kinnitas
viimse véimaluseni vaI]amuddud
saali aplausitu?v
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