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dast, sest oma eripdra ja aja-
| loolise maluga kujundas ta-
nane linn mingitpidi ka fes-
tivali nigu, nagu on igal ju-
hul mojutanud kunsti, mida
siin tehakse. Sisseséitnu ei
tarvitse kuigi
viibida, et mdista linna juht-
tooni elada vodimalikult
inimlikult, vdimalikult pare-
mini kunagiste iilisuurte ohv-
rite parast. Teadmine olnust
ja ellujddnute seesmisest vas-
| tupznujdust kandub pdlvest
pblve ning = toetab rahva
enesevairikuse ja -teadvuse
kujunemist. Ténase Minski
keskus on isesugune . segu
suurarhitektuuri ~ jaigavoitu
esinduslikkusest ja inimsob-
@ | ralikust oma linnast, milles
| on palju parke, 6dusaks res-
taureeritud ajaloolisi kvar-
taleid, ainult _valgevenekeel-
sete nimesiltidega avarad té-
navad, lahe varustatus iga-
paevaks vajalikuga. Siin on
moeldud kunsti vajadustele ja
tdhendusele, ehkki kunsti si-
vatraditsioonide juurdumisele/
libiksadrimisele pole vahest
jatkunud veel piisavalt aega
ja ohkkonda. Valgevene taas-
| tatud Suur Teater on mas-
| taapsemaid sOjaeelseid oope-
rihooneid Noukogude Liidus.
| Palju ei jad sellele mdotme-
! telt alla 1970. aastail valmi-
@ | nud (ja vaata, et toredamgi
(§ veel) operetiteater. Nendel la-
vadel miangitigi festivali pohi-
‘programmi etendusi. Reper-
tuaari valdavale kaasaegsuse-
‘]le vaatamata tdissaalidele, kus
oli palju noori.

Minski toonust arvestamata
ei saa hinnata Valgevene Suu-
re Teatri balletitrupi kolmik-
festivalil: C. Orffi
«Carmina burana», M. Raveli
«Bolero», J. Stravinski «Ke-
vadpiihitsus». Ballettide lavas--
taja, 40-aastane Valentin Je-
lizarjev, Leningradi koolituse-

ga andekas koreograaf, on
Minskis peaballettmeistrina
tootanud juba 14 aastat ja

saanud kiillap vist koige po-
pulaarsemaks kunstiliseks ju-
hiks teatris. Jelizarjev on lin-
na ja tema esinduslavaga
vaimselt iihte kasvanud. ta on
kasvatanud Valgevene Suure-
le Teatrile viirilise balletitru-
| pi, tehniliselt iihtlaselt tugeva
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| uleliduline muusikateatrite festival «Teater ja ae

Stseen G. Kantseli «Muusikast elavateie».

Valgevene variant «Bolerost». %

arenev  filosoofi-dialoog Sha;

kespeare’iga 1abi  Viikese
Ooperiteatri suure balleti (S.
Kallosi «Macbeth») ja Bulga-

kovi teisenemine Boriss Eif-
manni nagemustes Kaasaegse
Balleti Teatri ansamblilisuse
kaudu (A. Petrovi «Meister ja
Margarifa») kolasid lisna oma-
ette teemadena. Viikese QOope-
riteatri noorema ballettmzistri
Leonid Lebedevi lavastused F.
Iskanderi muinasjutu ja T.
Ajtmatovi mankurdi-legendi
ainetel romaanist «Ja sajan-
dist on pikem pdev» kirjan-
duslik-koreograafilisi = arutlusi
kaasa ei toonud. Viga véahe
avalikustatud Lebedev kuju-
nes festivalil paljudele ullatu-
seks. Tema euroopalikku ko-
reograafiat aasia tantsukuns-
tiga = silinteesiv stimboolika,
avar looduse-, inimese- ja
teatritunnetus ning meditee-
riv mottelaad osutusid niivord
haaravaks oma uudsuses, ja
alles eestkostmist vajavaks, et
kiitmiste ja muretsemistega

hel ka 16dvestust vajaks), te-
ma ilumeel, - jahe vaoshoitus,
psiihholoogiline peenus. Leiti,
et M. Murdmaa lavastajatiili-
bile jaab koige kaugemaks G.
Mahleri nostalgiline @ roman-
tism (Juri StaniSevski, Kiiev)
ning selle kammerlikus lahti-
motestamises (I osa — «Hii-
vastijiatt») ndgid mitmed isik-
likku, mitte aga paljutdhen-
duslikku. Kuid oli neidki, kes
arvasid, et XX sajandi 16pu
koreograafil on ©0igus suve-
rasdnsusele varasemate aegade
muusikaga suheldes, vihjates
{ihtlasi ka Jelizarjevi iillata-
vale «Bolero»-kontseptsioonile
(Natalja TSernova, Moskva).
M. Murdmaa motet iihenda-
da balletiga F. G. Lorca poee-
sia, K. Singi kammermuusika
ja lavaline laulmine (III osa
— «Karje ja vaikus»), loeti
viga originaalseks néukogude
koreograafias. (Leili Tammel
oli selle lavastuse ilmselt me-
nukaim solist)., Liorea- kanna-
tuste-. protesti---j ootuste-
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huvitavuse liks pohjusi (Niko-
lai Elja$, Moskva).

Palju hiid sénu Oeldi «Esto-
nia» balletitrupi kohta, tooni-
tades eeskidtt musikaalsust,
uhtset stiili ja koreograafiga
kaasaminekut. Ko6ige rohkem
{Gsteti seeparast esile Elita Er-
kina mottetdpset esinemist dh-
tu II osa monoballetis «Nai-
ne». «Mai Murdmaa omapé-
rase ' koreograafia peenused
toob andekas tanisija esile
improvisatsioonilise vabaduse-
ga» (E. Sumilova). «Kummar-
dan kunstilise resultaadi ees»
(Tatjana Kuroseva, Moskva).
Lopuks ei saa jatta tsiteeri-
mata iiht vidhestest arutlustel
ko6lanud vordlustest: «Murd-
maa leksikalised otsingud on
seotud rohkem vormi kui  si-
suga, Jelizarjevil on koik al-
lutatud sisule. Murdmaa on
ldinud = klassikast kaugemale
koiges — ka tantsijate keha-
hoiakus. Mulle on Jelizarjevi
leksika ldhedasem. ta on liht-
sam. Kuid Murdmaa omal on
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juht Aleksandr Titel oli la-
vastused lahendanud teatraal-
se teatri plaanis. Tema rezii
on viga liikkuv, tdnu balleti,
kostiiimide: varvi-
gamma, poordlava, erinevate
méngupindade kaasahaarami-
sele. Koost60 peategelaste luu-
lemaailmade kujundamisel oli
koigil etenduse loojatel toimu-
nud ilmselt ithes suunas. Kui-
gi, «Hoffmanni lugudes» andis
Valeri Leventali dekoratsioon
juba niivord avara ruumitun-
netuse, et seda pidanuks tait-
ma solistid erilise intensiiv-
suse ja isiksusekiirgusega.
«Prohveti» ansambel tundus
ithtlasem, nagu oli kontsent-
reeritum, mbottetipsem ko6igi
lavakomponentide koosmojugi.
Lausa ullatas naiteks ballett-
meistri I. Kanogini oskus vo-
kaalstseenis panna ballett tee-
nima fataalselt endelist mérki
1 vaatuses. «Prohvetis» tGestas
A. Titel, et ta suudab ka staa-
tika konelema panna. Proloo-
gi himaras lumesajus ootava-
te inimeste vaikses kooris (di-
rigent Jevgeni Braznik) oli
paljutitievat  tdhenduslikkust.
Kui otsida niilidiskunstis
kas voi kaugeidki analooge Gia
Kantseli ooperile <«Muusika
elavatele» ¢(Robert Sturua lib-
reto), siis eelkdige meenuvad
Federico Fellini filmid . oma
metafoorsuse ja improvisat-
sioonilise kontrastsusega.
«Muusika elavatele»
sed praegu meenuvad kujun-
did on vaikus, miirin, pime
mees, poisike, viiul... Umbes
kahe tunni kestel jduab saali
ka vaskne marss, erootiline
kabaree, itaalia ooperimarme-
laad, ja suur muusika. «Muu-
sika elavatele» on tdhenda-
missona, pamflett, ohudraama,
inimkonna ajaloolise mélu
peegel mida soovitakse.
Teose tekst kolab mitmes kee-
les, kuid sel pole oieti taht-
sust, sest muusika ja teatri-
stimbolite keel kéneleb pohi-
misest ooperis inimkonna
elu ja ideaalide hoidmise soo0-
vist — piisava selgusega...
«Muusika elavatele», ‘G. Kant-
seli esimene ooper, praegu
omapirasemaid, kdige tugeva-
ma ajatunnetusega loodud
muusikaline lavateos Nouko-
gude Liidus, valmis 1984, a.
Enne seda- oli heliloojal olnud
aastatepikkune koostdd oma
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ga andekas koreograaf, on
Minskis peaballettmeistrina
tootanud juba 14 aastat ja
saanud kiillap vist koige po-
pulaarsemaks kunstiliseks ju-
hiks teatris. Jelizarjev on lin-
na ja tema esinduslavaga
vaimselt iihte kasvanud, ta on
kasvatanud Valgevene Suure-
le Teatrile vaarilise balletitru-
pi, tehniliselt iihtlaselt tugeva
nii solistide kui riihma osas.
Lavastaja Jelizarjev motleb
enamasti sotsiaalsetes kategoo-
riates, n.-6. oraatorina balle-
tis. Tema kunst vallutab suu-
ri auditooriume juba tiiksnes
massistseenide ja kujunduse
varvijouliste pannoode maa-
giaga. Kolmest balletist oma-
laadseim ja motlemapanevaim
oli kiill «Bolero» kui piihen-
dus Hispaania antifaSistidele

ja koikide faSismi vastu voit- 1 |

lejatele kogu mzailmas. Selli-
sena siis — ks paljudest
Minski memoriaalidest? Kui,
siis 1928. a. kirjutatud Raveli
teose ja balletikunsti ilimas
emotsionaalses voimenduses.
Sest etendust ldbiv pateetika
ja- ekspressiivsus, trupi esine-
mine pingete = maksimumis
(millele naispeaosalise fiitisis

f | iuba alla jai), «Guernica» mo-

tiividel pohineva kolossaalse
kujundusepilve itha #hvarda-
vam lahtirullumine verekuma-
lises valguses — see koik viis
etenduse oma Zzanrieetika pii-
rile ja tekitas vapustuse kor-
val ka cotuse inimlikuma ji-
rele. V6i ilmutas end siingi
see maaratlematu. oOieti kuns-
tividline miski, mis v6ib su-
geneda rahva suurest valust
siindinud taiesesse. ja on. ole-
nevalt iseloomust, igal rahval
isesugune?
*

N.-0. liiduvabariikide bal-
letti esindas Valgevene korval
vaid «Estonia» teater. Kolme
etendust pakkus veel Lenin-
grad, suurte traditsioonidega
balletilinn, oma uuematest
suundadest. Etenduste suhte-
liselt piiratud arv ja ballett-

:meistrite tugev eriilmelisus ei
: zutsunud kokkuvétvatel arut-
i lustel iihisjooni otsima,

ehkki
Teningradi «kirjanduslikud»
lavastused seda ju mingitpidi
vialia pakkusid. Nikolai Bo-
jartsikovi dramaturgiliselt

kaasa ei toonud. Viaga vahe
avalikustatud Lebedev kuju-
nes festivalil paljudele ullatu-
seks. Tema euroopalikku Kko-
reograafiat aasia tantsukuns-
tiga = siinteesiv siimboolika,
avar looduse-, inimese- ja
teatritunnetus ning meditee-
riv mottelaad osutusid niivord
haaravaks oma uudsuses, ja
alles eestkostmist vajavaks, et
kiitmiste ja muretsemistega
pohiliselt piirdutigi.

Millised olid voora silma
koige olulisemad tdhelepane-
kud «Estonia» «Monoloogide»
etendusest? Ennekéike lavas-
taja Mai Murdmaa stiili graa-
filisus, tema loomingu intel-

lekiuaalsus. Nende viaidete il-
mestamiseks voeti appi ka ko-
gemused eestlase rahvuslikust

V. Kobekini «Prohvet» Sverdlovski Ooperi laval.

vale «Bolero»-kontseptsioonile
(Natalja TSernova, Moskva).
M. Murdmaa motet iithenda-
da balletiga F. G. Lorca poee-
sia, K. Singi kammermuusika
ja lavaline laulmine (III osa
— «Karje ja vaikus»), loeti
vidga originaalseks ndukogude
koreograafias. (Leili Tammel
oli selle lavastuse ilmselt me-
nukaim solist).; Liorea:’ kanna-
tuste-. protesti--- ja - lootuste-
poeesia vaoshoituses ning sees-
mises energias taheldati pal-
ju thist balleti lavalise la-
hendusega, kuigi sooviti selles
ndha ka lorcalikumat lakooni-
lisust (Emilia "< Sumilova,
Minsk). Samas, hinnates viga
onnestunuks hispaania klassi-

- kalise tantsu ja modernkoreo-

graafia stinteesi «Karjes ia

karakterist ja eesti kujutavast
kunstist. Sealtkaudu pandi
paika «Estonia» koreograafi
loomingu t6sidus, enesessesiiii-
vimine, pingestatus (mis va-

vaikuses». oldi just nous mo-
ningase aeglusega komposit-
sioonilises arengus. leides, et
selles valjendub:rrahvuslik eri-
pdra, mis olevatki -Murdmaa

TANTSU AASTAPREEMIA

1987. aastal anti vilja esimene
Ullo Toomi nimeline fantsualane

~aasfapreemia. Aastapreemia ko-

misjon [esimees Eesti NSV rahva-
kunstnik Alfred Raadik, Eesti
NSV teenelised kulfuuritegelased
Helju Mikkel, Naima Ebrok ja
Suren Arufjunjan ning Alar Oja-

lo, Lembit Melles) ofsustas maa-
rata preemia (700 rubla) Eesti
NSV teenelisele kunstitegelasele
Maie Oravale, ainulaadse iiritu-
se — folkloorifestivali «Viru sa-
ru» — jidee auforile ja ldbivii-
jale.
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Lopuks ei saa jatta ‘tsiteeri-
mata itiht vahestest arutlustel
kolanud vordlustest: «Murd-
maa leksikalised otsingud on
seotud rohkem vormi kui si-
suga, Jelizarjevil on koéik al-
lutatud sisule. Murdmaa on
lainud Kklassikast kaugemale
koiges — ka tantsijate keha-
hoiakus. Mulle on Jelizarjevi
leksika ldhedasem. ta on liht-
sam. Kuid Murdmaa omal on
verspektiivi, see on suunatud
tulevikku» (Tatjana Volfovits,
TSeljabinsk). £

*

Kui festivali balletilavastu-
sed olid peaaegu vdrdselt hu-
vitavad, siis vokaalsed eten-
dused kujundasid ilisna erine-
va pingerea. Nii ei digustanud
Saraatovi teater

mist V. Sebalini koomilise
ooperiga «Torksa taltsutus»,
mis oli kill tdiesti korrektne

muusikaliselt teostuselt (diri-
gent Juri KotSnev), kuid kiisi-
tavustega rezisséori- ja
kunstnikut6os. Ei olnud mén-
gulisest kiiljest korgtasemel
ka Usbeki ooperi etendus, S.
Prokofjevi «Tuliingel», kuid
selle Noukogude Liidus seni
lavastamata tippteose kavasse-
votmise julgus iiksi oli juba
vadrt. Usbeki
lauljad, orkester ja dirigent D.
Abdurahmanova tutvustasid
end voimekate muusikutena,
Sverdlovski ooperiteater,
kellest liikkus tunnustav kumu
juba enne festivali, esitas teat-
ripdevade ainsa klassikalavas-
tuse, J. Offenbachi «Hoffman-
ni lood» ja kodulinna heliloo-
ja V. Kobekini 1984, a. valmi-
nud «Prohveti», Viimane,
ooper-triptiihhon, on piihen-
datud PuSkinile, kelle loomin-
gu-ainelised on I ja II vaatus
(«Intermeedium Don Juanist»
ja «Pidu katku ajal»). Proloog
ja III vaatus («Poeedi hukku-
mine») moétestavad  Puskini
vaimusuurust. = Muusika on
maitsekas. Kui norida, siis —
oma suurtes mostmetes pisut
vérvivaene ja ulatuslikes mo-
noloogides  iiledramatiseeritud.
Kogumulje etendystest (mdle-
ma veategelaseks poeet!) jii
kui  faptaasiakiilla-
sest reZissooriteatrist. FITIS-e
Lev Mihhailovi gpijlasena 16~
_petanud 37-aastane peandite-

oma osale-

misest ooperis — inimkonna
elu ja ideaalide hoidmise soo-

vist — piisava selgusega...
«Muusika elavatele», G. Kant-
seli esimene ooper, praegu
omaparasemaid, koige tugeva-
ma ajatunnetusega loodud
muusikaline lavateos Nouko-
gude Liidus, valmis 1984, a.

Enne seda- oli heliloojal olnud

aastatepikkune koost66 oma
libretistiga muusika loomise
pinnal draamateatrile, kus|

Sturua lavastas. Niitd 161  R.
Sturua- «Muusika elavatele»
Thilisi ooperiteatri lavale koos
dirigent DZansug Kahhidzega.

Tal olid sealjuures kasutada
darmiselt paindlik, mitmeid
stiile valdav solistideansam-

bel, suurepdarane orkester ja
lastekoor, kust parineb ka
peaosatiitja-poisike. Sellele
ooperile kuulus festivali mot-
teline voiduparg. ehkki mit-
med on konelnud ja Kkirjuta-
nud ka teose vaieldavustest.
*

Festivalil nimetati Noukogu-
de muusikateatrite koguar-
vuks kuutkiimmend. Kas
suutsid liheksa Minskis esine-
nud teatrit oma  etendustega
maailma parandada, paljude-
le muusikateatritele sobivaid
et‘g'lone ja madalseisust vilja-
paasu pakkuda? Niisuguseid
tulemusi teatripidevadelt vae-
Yalt loodetigi. Kuid mingeid
tthisjooni siiski selgus. Et
omas ajas on muusikateater
inimkonna ideaale kajastav ja
rnende eest seisev: korduvalt
kolas etendustes sdja ja rahu,
elu ja surma, hea ja kurja
mote... Et hea teater saab
olla vaid mottekaaslaste tea-
ter, kuid kehva rahakotiga
seda ei tee. Sverdlovski ja
Thilisi nédidete varal on selge,
et Zanrikriisi iiletamise katsed
‘ooperis kidivad ka labi reZii-
liste otsingute. Kriitikute ja
teoreetikute arutluste ja semi-
naride korval toimus mingis
ulatuses praktikute kogemus-
tevahetus. . Aga ettevaatavalt
ootavad paljud hoopis video-
teegi loomist Uleliidulise Teat-
riliidu juurde, et viahemasti
sedakaudu muutuksid kitte-
saadavamaks maailma muu-
sikateatri parimad saavutu-
sed.

VILMA PAALMA .
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