G, Fr. Hindeli ooper RAT «Esto-

S».
s — Arne Mikk

ul Migi
}izsnstmkq — Uno Kirbis
Kontsertmeistrid — Reet Laul,
Jaanus Juul, Viive Pajuri, ivo
Sillamaa, Aarne Talv:k.

Toepoolest, see on kiisimus.
Sest barokkajastu muusika
tolgendusprobleemid on tuline
wvaidluspunkt kogu maailmas.
Kriteeriume oleks kergem lei-
da konisertesituse puhul,
ooperietendus oma komponen-
tide keerulise suhetesiisteemi-
ga sunnib koigepealt motisk-
lema barokkooperi tolgendus-
voimalustest iildse.

Maailm on niditelava ja me-
hed ja naised on vaid naitle-
jad, kuulutas Shakespeare
XVII saj. algul. Iiaalias siin-
disid tollal esimesed ooperi-
ideed,  1607. aastast parineb
Monteverdi ooper <«Orpheus».
Teatrit nimetatakse wvahel
XVII—XVIII saj. (Shakespea-
re’i looming sisaldab ju peale
renessanslike joonte ka mane-
rismi ning baroki tunnuseid)
meelelaadi vordkujuks. Elu oli
teaterlikkusest 1dbi imbunud.
Suure ohinaga ehitati uhkeid
(ooperi-) teatrihooneid, moe-
uritusteks said pargi- ja aia-
etendused, ilutulestikud (mee-
nutagem Handeli kirjutatud
«Tulevargimuusikat»), koik-
voimalikud {litapse stsenaa-
riumiga  pidustused. Loeti
heaks tooniks surra teatris voi
ballil, igatahes mitte kodus
oma voodis.

QOoper, iilimalt pidulik nah-
tus, oli nii kuulamiseks
(elevust - tekitasid virtuoossed
vokaalpartiid) kui ka vaa-

Bitamiseks. Libretosse poi-
B | mitud seiklused, muinasjutuli-

| sus, dramaatilised siindmused
tootasid publikule vapustavaid
tillatusi ja imetrikke. Teater
armastas allegooriat ja siim-
boleid, lavastus polnud mitte
tdmmis reaalsusest, vaid iildis-
tatud mark voi tdhendamis-
sona.

Voiks eeldada, et nood ba-
rokkteatri pohimotted on es-
toonlasi «Alcina» lavastamisel
aidanud. On ju lavastaja ja
kunstnik nisuguse ooperi pu-
hul vahemalt kahe ajatasandi
pingeviljas: Hiandeli — aeg ja
téim;:péiev. 1735. a. kirjutatud
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|KUIDAS ARVUSTADA ‘ALCINAT/?

Margarita Voites ja Tarmo Sild.

HENNO SAARNE foto -

ooper tundub wvaldavalt XIX
saj. ooperimuusika najal kas-
yvanud publikule esialgu vahest
shk harjumatu. Mida siis te-
ha? Tuua tegevus XX sajan-
disse («Alcina» «Lulu» moo-
di)?! Koige moistlikum on ik-
kagi usaldada Handeli muusi-
kat ja tema ajastu teatrit, mis
nduab mangu, tinglik-sim-
boolset lavastuslaadi.

Arne Mikk ja Uno Kirbis
on otsinud teist, kindlamat (?)
teed Handeli ooperi ldhenda-
miseks niiiidisvaatajale. Oigu-
poolest leppisid nad kompro-

missiga, piilides iihendada
mangulisust ja olmelist toe-
truudust. Niisiis, iihelt poolt

on taotletud barokkooperi
tinglikkust ja moningaid lava-
seadeprintsiipe: Ruggiero
«manguvoitlus» Alcina sb6da-
lastega III vaatuses; Alcina la-
valetulek kooriliikmetest saat-
jaskonnaga; - Leili Tammel

~olustikulis-realistlik

Ruggiero osas jne. Lavaruumi
korgusest ripuvad alla rasked
ahelad nagu korrates: «Jitke
lootus!», lava Kkiilgehitistel
avanevad aeg-ajalt luugid,
kust ronivad wvilja hallides
iirpides olevused, kes, nagu
hiljem selgub, on loomadeks,
kivideks, puudeks noiutud ini-
mesed. Kesklava hoivanud
platvormist saab Alcina kitte-
maksuaaria ajaks siimboolne
s0javanker, mis isegi pisut
ettepoole nihkub. Juhtub ka
imesid: noidusepesa purusta-
misega kaasneb kiargatus ja
Alcinast jaab tema efektsesse
voluririiiisse ainult luukere,
mis on riiii sisekiiljele joonis-
tatud jne. Muidugi méirkame
ka «Estonia» traditsioonilist
imet, nn. tossu suitsupilvede
#ollis (viimati nidgime seda
«Lucia di Lammermooris»).
Teisalt: lava valitseb siiski
tolgen-

p @ TS i

| dus, eriti hairib see I vaatu-

ses. Lavalolijad ebalevad,
kummale pohitoonile haales-

{ #uda. Monikord katkeb motte-

line seos muusika ja lavalise
tegevuse vahel. Nii nditeks
jadb moistatuseks, miks III
vaatuses kauni tSellosoolo ko-
lades toimub laval Morgana-

Oronte bufolik tummstseen
jne.
«Alcina» muusikaline teos-

tus on lavalisest hoopis veen-
vam. Esietendusel orkester
lihtsalt vaimustas! Ainuke pre-
tensioon puudutab avamangu
aeglase 16igu Kkinniselt ja ka-
redalt kolavaid akorde. Tapne
ansamblimang, orkestrikolo-
riidi heleda-tumeda varjutu-
sed (mitte kontrast!), kola sel-
gus, paindlikult, nagu kaarjait
helisevad pikad noodid — or-
kester kujunes ooperi iiheks
pohitegelaseks, Handeli ajastu
vaimsuse viljendajaks (nime-
tagem siin tingimata ka tSem-
balomingijaid Ivo Sillamaad
ja Aarne Talvikut). Arvata-
vasti on Paul M3agi leidnud
orkestri jaoks optimaalse t0l-
gendusvariandi. Ainult et saa-
vutatu kidest ei libiseks: vii-
mastel etendustel’ on orkestri
mangus kostnud kiill juba na-
tuke tiidimust ja tdhelepane-
matust.

Laulyate viga noudlikes par-
tiides ilmnes paratamatult mo-
ningaid vokaaltehnilisi Hinki.
Eriti kannatas Oronte partii
(R. Gurjev, A. Kollo). Samas
on iilimalt tore, kui laulja on
valmis ja suuteline uuele
arenguastmele tousma, nii na-
gu Marika Eensalu ja Leelo
Talvik Bradamante rollis. Tar-
mo Sild Ruggierona kaldus
esimestel etendustel aina luii-
ritsema, I vaatus t6i silme ette
«Lennu» Helilooja konnaku ja
laulmismaneeri. (Leili Tam-
meli Ruggieros tundus ole-
vat kangelast isegi rohkem.)
Ometi on ju voimalik kujun-
dada paar aariat teiseilmeli-

! vaatuse
: Tammel esitas oma partii kor-
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seks, leida retsitatiivide solm-
punktides rohkem tadpsust jai
teravust. Hoopis huvitavam oli |
T. Silla Ruggiero 4. septembri !
2tendusel, hasti Onnestus III:
voitlusaaria. Leili

rektselt, mojus erksalt ja sun-
dimatult. Teo Maiste (Brada-
mante kasvataja Melisso) roil
pakub rohkem reisitatiive —
Melisso sekkub siindmustesse
hea ja kaitsva viena — jadra-
maatilise aaria. Meeldivait
tutvustas end oma esimeses
osas Mati Korts
RAM-i kooripoiss Alc Ergma

sai laulmisega vahvalt hak- i

kama.

«Alcina» lubab sirada kolo- |

ratuursopranil (Alcina ja Mor-
gana): oopereid, kus Anu Kaal

ja Margarita Voites oleksid {

koos laval, polegi nii palju
(lahiminevikust meenutagem
Mozarti «Teatridirektorit»).
Anu Kaalu voluv ja vilgas
Morgana tuletab meelde tra-
ditsioonilist subretirolli. Ene
Tasa esitab Morganat siidikalt
loodetavasti kaovad tulevikus
moned praegused vokaa]sed
kiisimargid.

Ohtu imetlusvidirne daam
on Margarita Voites. Alcina
erakordselt keeruline, pin-
gutav ja vasitav vokaalpar-
tii tahendab ka parimaile laul-
jaile toelist meisterlikkuse
mododupuud. Pealegi nouab
Alcina roll intensiivseid ja sa-
mas tundlikke varve, peent
karakterimeelt. M. Voitesel
jatkub kindlasti tahtmist Al-
cina kuju veel selgepiirilise-
maks ja iillatavamaks vooli-
da — nii laval kui ka muusi-
kas. (Nait. vahel -h3irivad poh-
jendamatud portamento’d, mo-
ningad ebatidpsused partiis.)

kujunes Alcina

gi ohtutel oleks lauljannal va-
ruks niisuguseid meeldivaid
ogotamatusi. Kahtlemata on
Alcina M. Voitese viimase aja
tippsaavutus. N
Handeli noorpﬁlveﬂ')be’r
Mattheson vordles ooperi eeti-
list toxmet vaatajasse iilikooli-

niitid, meie ajal?
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