OSADES:

Alcina, voluriigi —
kuninganna

Morgana, —
tema ode

Ruggiero, noor riiiitel, —
Alcina armastatu

Bradamante, —

Ruggiero kihlatu

Melisso, e
Bradamante kasvataja

Oronte, —
Alcina vaejuht

Oberto —

NSVL rahvakunstnik
MARGARITA VOITES

NSVL rahvakunstnik
ANU KAAL
EVE TASA ¥

Eesti NSV teeneline
kunstnik f

LEILI TAMMEL ¥
TARMO SILD

MARIKA EENSALU
LEELO TALVIK*

Eesti NSV rahvakunstnik
TEO MAISTE .

Eesti NSV teeneline
kunstnik

VOLDEMAR KUSLAP

ROSTISLAV GURJEV
ANTS KOLLO ¥

MATI KORTS
ALO ERGMA*
RAUNO TAGEL

Tantsud —

Cembalo partii

Viiul

TSello

Floot

KATRIN ALLAS v
LARISSA GULJAJEVA
SVETLANA POTAPOVA
LEANA TALMRE
MARINA TRUILJA ¥
MAI VEETAMM

IGOR BELJAJEV
MIHKEL KIVILAAN V

ANDRUS KAMBRE

RAIVO PEEKMANN ¥
VLADIMIR TERJOHHIN

— IVO SILLAMAA
AARNE TALVIK

Orkestri solistid:

Eesti NSV teeneline
kunstnik

— MATI UFFERT
JAAK TORK

Eesti NSV teeneline
kunstnik

— IVO JUUL
ANDRES NARMA

Eesti NSV teeneline
' kunstnik

— SIGRID ORUSAAR
RAIVO PEASKE



OOPERI SISU
Eellugu: Riiiitel Ruggiero on kihlatud kauni Bra-

damantega. Pérast laevahukku satub ta volur
Alcina kaljusaarele. Juba enne teda on paljud mere-
hiddalised leidnud  siit pdédsu, kuid muutusid
varsti enesega rahulolevaiks «soovideta onnelikeks
inimesteks», kes oma elu motet ndgid vaid kauni
Alcinaga seotud armunaudinguis. Niipea, kui moni
neist Alcina 4dra tiilitas, muutis ta selle loomaks,
kiviks v6i puuks. / See on koigile tuntud antiikse
saagamaailma Kirke-motiiv Odiisseuse eksirdnna-
kuilt  (vt. lk. 17). / Saarel lasebki Ruggiero end
Alcinast vorgutada ja unustab Bradamante. Vahe-
peal on Bradamante asunud otsima oma kihlatut.

Ooperi siindmustik:

Meheriided seljas, saadetuna oma kasvatajast ja
usaldusmehest Melissost, saabub ta volusaarele, vai-
tes end olevat oma venna Ricciardo. Alcina ode,
meestemaias Morgana votab tulnukad vastu ja hak-
kab kohe oletatavat noormeest vorgutama. Ka Alcina
ja Ruggiero tulevad kiilalisi tervitama. Niiiid hakkab
Bradamante jark-jargult meenutama Ruggierole
tema minevikku. Aegamo6oda suudab Ruggiero vaba-
neda saare noidusest ja tunneb lopuks oma Brada-
mante dra. Selleks tuleb Melissol rakendada oma-
poolset veenmis- ja volujoudu. Korvalliinis peab
Bradamante end kaitsma Morgana vorgutamisvotete
eest, kes peab ju Bradamantet kauniks Ricciardoks.
Morgana pérast drkab armukadedus Alcina véejuhis
Orontes, kes on tiitarlapsesse armunud. Ja mangus
on ka veel noor Oberto, Alcina poolt juba aranoiu-
tud vagimees Astolfo poeg; Astolfo on Bradamante
sugulane. Oberto piitiab {iha uuesti Alcinat veenda
ta isa noidusest vabastama. Kuid voluril on tdhtsa-
mat, mille iile moelda: tal on mure oma armastuse
parast Ruggiero vastu, keda ta — vastupidiselt pal-
judele teistele merehddalistele — toepoolest armas-
tab. Kui Ruggiero palub temalt luba kanda relvi («et
ei unuks mu s6jameheoskus») ja Alcina varsti parast
seda kuuleb Orontelt, et Ruggiero kavatseb minna
voitlema tema vidgede vastu, siis variseb ta meele-
heites kokku. Niiid, kus ta itht inimest toeliselt
armastama on hakanud, on tema voluvidgi oma moju
kaotanud, talle kuulekad vaimud keelduvad taitmast
nii tema korraldusi kui ka palveid. Volur, kellest
niiid on saanud armastav naine, peab abitult pealt
vaatama, kuidas Ruggiero koos Bradamantega va-
bastab saare noidusest. Koik merehddalised saavad
jélle oma endise kuju, Alcina ja Morgana hukku-
vad koos purustatud voluriigiga.






Hindeli muusika
renessans

18. sajandi muusika kolab tdnapdeval iiha sage-
damini kontserdisaalides, - ooperiteatrites, raadios,
televisioonis ja heliplaatidelt, iihe sonaga — ta on
vallutanud kindla koha kaasaja kultuurielus. See
pole alati nii olnud. Eriti 18. sajandi I poole muusi-
kal ei olnud nii monelgi perioodil kerge maksvusele
padseda. Kui Johann Sebastian Bachi (1685—1750)
teoseid hinnati laialdaselt juba 19. sajandil ja nad
dratasid avalikkuse huvi, siis tema kaasaegse Georg
Friedrich Héndeli muusikat oli alles meie sajandil
voimalik hakata toesti ulatuslikult popularlseerlma
Héndeli oratooriumid, kantaadid, kammermuusika ja

ka klaveri- ja oreliteosed kuuluvad praegu kogu

;muuSIkaparandx véartusliku koostisosana meie iga-
pdevasesse ellu. Raskem oli olukord Héndeli oope-
ritega. Pérast helilooja surma neid pika aja jooksul
ette ei kantud. Nii hddbusid "esitamistavad ja ka
kuulajaskond.

Kui 20-ndatel aastatel toi iiks muusikalembeliste
Hindeli-soprade ringkond Géttingenis tema ooperid

taas esile, oli astutud esimene praktiline samm, et
teha Hindeli seegi loominguzanr rahvale kéittesaa-
davaks. Ent lidks veel palju aega, enne kui muusika-
teadlased tootasid ldbi helilooja kdsikirjalised ma-

terjalid ja andsid sellega ooperite lavastajatele
viartuslikke juhiseid. ‘
Parast 1l maailmasoda kujunes rahvusvahelise

Héndeli-uurimise esinduslikuks keskuseks 1955. aas-
tal rajatud Georg Friedrich Hédndeli nimeline iithing.
Praegu asub Saale-ddrses Halles (Saksa DV) Hain-
deli festivalide alaline biiroo, Hiandeli Maja-muuseum
ja Halle M. Lutheri nimelises Ulikoolis Hdndeli uuri-
miskeskus. Uhine eesmérk on uurida ja propagee-
rida helilooja muusikat — helilooja, kes siindis Hal-
les, oppis Hamburgis ja Itaalias, oma kunstiloo-
mingu arengutippu joudis Inglismaal. 1952. aastast
korraldatakse Halles igal aastal rahvusvahelised
Handeli-pidustused, kus piilitakse esitada ka suunda-
nditavaid lavastusi Handeli ooperitest.

Handeli- uhmgu hoone Halles
3nanue Obuectsa Lengens B Xasie



Ooper Hindeli
loomingus

Hindel oli teatrimees. Peaaegu 40 aastat tegeles
ta ltaalia opera seria’ga, kusjuures kirjutas ise iile
40 coperi (vt. 1k. 12). Tema ooperid kujutavad
endast samuti itaalia opera seria’id (tosised oope-
rid), mis 18. sajandi I poolel oli kdige populaarsem
ooperiliik.

Hindeli ooperid toodi lavale (peale 6 esimese)
Londoni avalikes teatrites, mis aktsiaseltsina véimal-
dasid viikese raha eest ligipddsu igaiihele. Hea laulu
juurde tahtis Londoni publik nautida rikkaliku ku-
jundusega lavastusi. Nii liilitas helilooja meelega
oma ooperitesse vidga eriilmelisi lavasiindmusi:
lahinguid, riinnakuid kindlustele, duelle, laevahukke,
tuld siilitavaid lohesid, noidumist. Koike seda oli
tolleaegse teatrikunsti {isna lihtsate vahenditega
voimalik ka e'amustpakkuvalt esitada. Opera seria
— see polnud abstraktne moiste, vaid siidmusterohke
lavaline reaalsus.

Feodaalaadel (aga ka tdousev edumeelne kodan-
lus) soovis toretsevates ooperilavastustes niha oma-
enda majandusliku voimu ja ka oma ideoloogiliste
veendumuste kajastust. Sellega on seletatavad roh-
ked vastuoksused ooperite libretodes. Sageli tuli
loojal arvestada dédrmiselt erinevaid mojutusi ja
noudmisi. Nii siindisid libretod, milles kujutati
korgaadlisse kuuluvate tegelaste sbja ja armastuse
konilikte (amore e guerra). Hindeli ooperites voi-
dutseb humanistlik ja jouline Hea alati Kurja (feo-
daalse tiirannia) iile. Deus ex machina’t énam ei
esine (voi kui, siis paroodiana), feodaalisand sun-
nitakse alati jdrele andma, vahel voidavad head
joud ta lopuks hoopis. Hiandel niitas oma ooperite
kaudu, et kehtivatest feodaalsetest seisusevahedest
soltumatult hakkas areneva kodaluse edumeelne
noudmine isiksuse vaba eneseteostuse jirele end
euroopa fihiskonnas aina rohkem maksma panema.
Seetottu leidub ooperites sageli tegelasi, kes on kiill
aadlikud, kuid kannavad kodanlikke ideaalkujutlusi.

«Laulu ja midngu leht» nr. 5 1885. a.
~Georg Friedrich Hindeli
200. siinniaastapaeva puhul

«Héndel oli nagu kuivamata iluhdalte hallikas.
Vaevalt on keegi eluajal nii ruttu ja nii palju lau-
lusid ja méngusid slinnitanud kui tema. Koigi tema
iluheli-t66de kroonid on «Messias», «Simson» ja
«Jehvta» ja nende kolme seas on esimene koige ilu-
sam ja tdis nartsimata kola. Vaevalt on seda uskuda,
et «Messiasy, see hiilgav diamant Héndeli t6ode
seas, on 20 pideva sees valmis saanud. Nagu Kalev
hirjapolvlastest, nonda kdib Hindel koigist oma
eelkdijatest Saksa komponistidest ile. Tema oli esi-
mene, kes oratooriumisid komponeeris, aga kohe nii
taielisi, nagu seda keegi ei voi tdiemasti teha. Temal
oli «Saksa siigavus». ja «Itaalia iludus», nagu temast
ikka iiteldud on. Igaiiks, kes tema koorilaulusid voi
suuremaid t6id kuulnud on, tunnistab teda suure-
maks meistriks. Tema surnukeha puhkab Londonis
koige suuremate meeste surnukabelis, aga tema ilu-
helid kolavad veel tdiel hdalel .. .»

K. A. Hermann



Aaria
H#ndeli ooperis

Hindeli ooper kui niisugune (6igupoolest ka koik
teised Hindeli-aegsed itaalia opera seria’d) koos-
neb {ildiselt hulgast iiksteisele jdrgnevatest secco-
retsitatiividest (teatavat laadi konelaul cembalo
saatel) ja aariatest, mis mdédravad muusikalise ku-
junduse. Secco-retsitatiiv juhatab sisse ooperi siind-
mustikule orienteeritud stseeni, mille muusikaline
viljenduslikkus on pealtdha  suhteliselt kasin.
Stseeni lopetab aaria, mille iilesanne on ilmestada
afekti ulatusliku muusikalise kujunduse abil. See-
jirel sageli stseeni keskne tegelane lahkub lavalt.

[taalia opera seria’tes oli valitsev soololaul, mis
asetas laulja isiksuse interpretatsiooni keskmesse.
Nii on moistetav, miks mitmehéilsed laulud (duetid
ja teised ansamblivormid) vaid harva leidsid tee
ooperitesse. Kui neid siiski rakendati, siis mingi eri-
lise pingetousu saavutamiseks, et anda kurja tiiranni
voi nodia poolt ohustatud armastajate néiliselt valja-
pddsuta situatsioonile muusikaliselt viljendusjou-
lisem kujundus. Alati jdi aga iiksiku laulja partii
koige olulisemaks. Seal kehtis ranges hierarhiasiis-
teemis valjapeetud rollidemehhanism, mis holmas nii
primadonnade honorare kui ka aariate jagunemist
spetsiaalseteks tiilipideks. Nii eristati joulist «aria
di bravura’t», eleegilist «aria di patetica’t», elavat
«aria di parlante’t» ja vastuoluliste tundepuhangute
tarvis ettendhtud «aria di mezzo carattere’t».

Tegelaste 15 kuni 20 aariat tuli ooperis iihtlaselt
ja vaheldusrikkalt jagada kolme vaatuse peale. See-
juures poimusid kunstilised «chiaroscuro’d»  (hele-
tume kontrast Rembrandtil), s.t. dige valguse ja
varju vahekorra taotlused piilietega voimalikult val-
tida lauljate veelgi suurenevat omavahelist rivali-
teeti.

Aariate eneste kujundus l&dhtub da capo printsii-
bist. Seda nédevad tdnapdeva ooperikisitlused kah-
juks vaid kui tiiitut pahet, kuna selle dramaturgi-
list funktsiooni harva oigesti moistetakse. Enesest-
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moistetavalt oli publikule juba tuttava da capo esi-
mese osa kordamine ka virtuoosse laulja esinemise
huvides — sai ta ju siin improviseeritud kaunis-
tamisvotete abil eriti ilmekalt oma voimeid néidata.
Nii vois publik improvisatsioonide kaudu moota esi-
neja meisterlikkust. Ka tdnapdeval pilviks vabalt
improviseeriv laulja kindlasti samavorra korget kii- .
tust ja tunnustust, ainult et selliseid lauljaid esineb
haruharva.

Palju olulisem on da capo dramaturgiline pohjen-
datus. Esimese osa kordust tuleks moista kui A-osas
(tees) ja B-osas (avardatud tees voi antitees) vil-
jendatud tekstilise ja muusikalise motte omalaadset
stinteesi. Eriti tuleb see ilmsiks niinimetatud kont-
rastaariates, kus keskosa esimesest viga tugevasti
erineb. Kui «Alcina» nimikangelanna aarias «Abh,
mio cor»> (Ah! Rénk piin) A-osas jutustab oma
valust truudust murdnud armastatu Ruggiero pirast
pateetiliste muusikaliste kujundite kaudu, B-osas aga
furioosses allegros teeb meile teatavaks oma tirkava
kattemaksuiha (Eks ole ta ju kuninganna, peale selle
veel volur! Ja solvatud naine ka veel!), siis esi-
mese osa kordusel on dramaturgiline {ilesanne tuua
esile, kuidas ta saab jagu kattemaksuihast oma
armastuse onnelikke aegu meenutades. Selles vil-
jendus 18. sajandi valgustusaja Euroopa progres-
siivse vaimse litkumise iiks tdhtsamaid taotlusi: pro-
pageerida inimese eneseiiletamise kohustust.

Laulu probleem tostatab laulja probleemi. Hindeli
kisutuses olid primadonnad ja kastraadid ning siit
tulenebki kiisimus: kuidas tdnapdeval kastraatide
jaoks maddratud partiisid ette kanda? Selle iimber
kdivad tulised vaidlused. Enamasti transponeeri-
takse need rollid oktavi vorra madalamale ja las-
takse neid siis meestel laulda. Kuid selle tagajirjel
tekivad vokaal- ja instrumentaalpartiide suhetesse
dissoneerivad pingevéljad, mis Handelil polnud ette
nahtud. Kui heliloojal polnud monel kordusesitusel
kastraati kdepdrast, siis laskis ta neid partiisid
laulda naistel. Kaasajal ei tunnusta paljud lavasta-
jad seda lahendust — Julius Caesarina laval mehe-



