. taotlustes

. vanS$tSinas»).

* kaasa teose algupoole,

Eduard Tubina ooper, Jaan

Krossi libreto Aino Kalda no-
| velli jirgi. Esietendus «Esto-
nias» 22. juunil, dirigent Peeter
Lilje, lavastaja Arne  Mikk,
kunstnik Eldor Renter, koor-
meistrid JUri Rent ja Anne
Dorbek, kontsertmeistrid ivo
“Sillamaa, Helin Kapten, Riina
Pikani ja Aarne Talvik, liikumis-

juht Heino Azssalu.

unnistan, et enne teose

elava esituse taaskuul-

mist olin veidi pinevil,
umbes nagu ollakse enne koh-
tumist kunagic ldhedase ini-
mesega: kas peamine temas
on alles? «Barbara» puhul ta-
hendas see muusika vOimet
iillatada ja vapustada. Ol kiill
alles. .

Mailetades hasti: esmalavas-
tust (1969; dirigent Kirill
Raudsepp, lavastaja Udo Vil-
jaots, kunstnik Lembit Roo-

vordlustega. :
Psiihhioloogiline reZii-on oma
olnud musikaalne
ja tdpne, nagu voib ofsustada
vastuvotlikumate, kiiremini

' kaasaminevate solistide esine-
- mise jargi. Soovitud tulemuse

kattesaamiseks koigilt ‘osalis-
telt pole lavastajal .
pedagoogilist kangekaelsust
(selles mdttes unustamatu on
Boriss Pokrovski to6 «Ho-
Misanstseenid
piirduvad tegevuse arusaada-
vaks seadmisega. Nii oli
esmalavastuses, sellest — pa-
ratamatu viline - sarnasus

on iiksnes vaatepunkt. Karu-

' mingude pilt oli eelmises la-

vastuses diinaamilisem (koori

diagonaal), see-eest on niitd

ilmekamad Barbara ja Bon-

niuse stseenid.

Piisiva  pZhikonstrukisiooni
vahetatavate ~ detailidega

nagu Kiirelt

ja
-dekoratsioonid,

. muutuva fegevuskohaga teo-

ses ainuvoimalik, on sedapuh-
ku akustiliselt soodsad. Val-
jenduslikult raagib lavapilt
tege-
vuspaiga muutudes hakkab
muutumatult hall «miilir» vé-

. sitama, olgugi see hea taust

siigavais vérvitoonides kostiiii-
midele. Need on tdesti kaunid,
ka Barbara kuulus kuldkleit.
Kui ainult koik’ neid kanda
.oskaksid! = Pulmapildis, kus
koor peab kujutama Liivimaa
korgaadlit, tahaks, eriti tor-
vikute tantsu ajal, saalist hii-

' da: selg sirgu! Monel muidu-

gi ongi, aga ainult monel.

ka, ja lildine muusika-
hne teostus — orkestri

1 malavastuses,

ja koori koélakultuur, faktuu-
ri selgus, tempode suhted jms.
— on marksa tugevam kui es-
kuigi niilidne
| esietendus polnud kaugeltki
. taiuslik. Kdige kiiremini peaks

' tunnistab
' Lilje iiks pusivamaid omadu-
| si on oskus panna vaskpillid |
. mingima ilusa siigava tooniga.

' liteet, mis polnud tema prae-

stuses -
ajanappust,

Teatrisaali alatine hidda ko-
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sa), putian hoiduda lnaldamast\

jatkunud

ka

mitmes pildis, kus muutunud-

avastust kannab muusi-

| paranema orkestri toonikva- |

s
sest |

|

TANS
KOHTUMINE
«BARBARA
VON
TISEN-
HUSENIGA»

esti niilidisooperite ette-
kandmisel pole heliplaa-

te, mida saaks eesku-
juks vitta. Olen varemsgi
pead murdnud, kas vokaal-

partiide pohimdttelisest kasit-
lusest on ettevalmistusperioo-

dil juttu olnud ja ldhenemis-

iihtsus on kadunud teel kont-

sertmeistriproovidest lavale
voi laulab igaiiks algusest pea-
le oma &irandgemise jargi?

«Barbaras» on esitusmaneeri
Kirevus eriti mérgatav, sest
tegelasi on palju, kavalehe
Jargl millel on miargitud ka
paari eraldi fraasiga kooriso-
listid, — tervelt 29.

On kombeks oelda, et Tubi-
na ooperite vokaalpartiid on
retsitatiivsed. Tosi,
tatiivi on mitmesugust ja Mo-
zarti, Mussorgski «NaisevGtu»
voi Wagneri retsitatiive ei saa
esitada ithtmoodi. Kiisimus on
selles, kas rohkem «konelda»
vBi laulda. Tubina retsitatiiv
on nimetatuist koige ldhem
Wagneri omale, olgugi et tege-
vus hargneb mitu korda kii-
remas, autori- taotluse koha-
selt peaaegu sonateatri tem-
pos. Aariaid pole, aga meloo-
diajoon on sageli arioosne,
koneintonatsioone tuleb ette
harva (kodige enam on neid
vendade Tisenhusenite partii-

des).
Esietendusel vdis kuulda
koike, alates meloodiajoone

hakkimisest iiksikuiks sOna-
deks (teksti kaudu mbdtesta-
tult voi ilma) ja lopetades
veendunult muusikalise kéasit-
lusega, mille viljenduslikkus
pbhineb fraseerimisel ja vil-
jendusvirvidel, oluline osa on
legato’l. Kui seejuures mon-
da fraasi alla kriipsutada
enam kone poole kaldudes,
vdib see olla mdjus puédnt. Sel-

aga retsi-

line valdavalt laulev esitus-
viis tundub koige veenvam ja
voimalusterikkam. Kdige ilme-
kamalt esindasid seda Riina
Kadaja, Teo Maiste ja Ivo
Kuusk.

Riina Kadajal on viga head
lavaeeldused: sisemine paind-
likkus, oskus ilihendada spon-
taansus ja rollijoonise tépsus

(enesekontroll!), vidline loomu-

likkus (ei kipu «rabeleman).
Tal on ilusa témbriga kandev
sopran ning juba praegu mit-
mekesine varu véljendusvér-
ve. Vokaaltehniliselt on ta va-
hem wvalmis kui muusikaliselt:
forte’s tekib iilemidrane vib-
rato, korgregistri tipud vaja-
vad pingest vabastamist. Mo-
lemad iluvead nduavad teata-
vasti pikaajalist kannatlikku
ravi, tahaks viga, et noorel
lauljataril jitkuks selleks nii-
sama palju intelligentsi ja
temveramenti kui -
karakteri kujundamiseks. Ja
et leiduks aega ja vOimalusi
ka tdiendavaks Oppimiseks.
Bonniuse roll on ooperis
iisna lakooniline, vokaalpartii
noudlikult - dramaatiline. Ivo
Kuusk esineb tuntud headu-
ses. Estonia ooperis on ta liks
viheseid, kelle suust pole ka
koneteksti kunagi pnnhk kuu-

lata. See pole pisiasi, ehkki

Bonniusel on koneteksti va-
he, ainult 2. pildis: see on
Bonniuse ekspositsioon, ja ko-

he tekib usaldus osatéitja was--

tu.

Ooperi koige suurem ja
mitmekesisem meesroll - on
Friesner. Kahekumne aasta

eest oli Teo Maiste Friesner
viga hea, praegune on meist-
ritoo, eriliselt huvitavate, sa-
lapédraste nilanssidega, ometi
iga hetk selgelt «loetav» —
ka selles, mida teos lubab vaid

/ 426@/0[@ !

| pruugi, sellest ‘endale aru an-

Barbara |

aimata: kirikhdrra kiindumus

Barbarasse pole iiksnes isalik
ja pihiisalik, kuigi ta ‘ise ei

da (just nii mbtlesid
autorid, nagu  miletan ,uhest
esmalavastuse aegsest  vest-
lusringist). Vokaalselt ja vo-
kaaltehniliselt on laulja suu-
reparases vormis (viga kau-
nis, voolav legato!), tema dikt-
sioon on parim nagu alati.
Nii - agressiivseid johkruse
kujundeid nagu vendade Ti-.
senhusenite muusikas on Tu- |
binal veel diksnes - Kuuenda
stiimfoonia  keskmises 0sas
(mille kulminatsiooniteema
algusmotiiv kolabki vendade
eksponeerimisel). Igati mdjus
oli vendade kolmiku védikseim
roll, Hans Miilbergi Bartholo-
meus. Rostislav Gurjevi |
Reinhold on tunnetuslikult 6i-
ge, ainult et korgregistri dra-
matism on tema hidletlitibile
liig. Viino Puuraga on vastu-

pidi: Jiirgeni partii on talle
vabalt kiftesaadav, aga ta
laulab  téiesti neutraalselt,

peaaegu arturrinnelikult; &ge-
dast Zestist mone fraasi 1Cpus
ei piisa kuju loomiseks. Sa-
malaadne neutraalsus Uno
Kreeni Johann von Toddwenis
hiirib vdhem, karakter ise on
passiivsem ja roll pole nii
oluline. Uno Kreen ja Urve
Tauts oleks nagu kandnud
Barbara kasvatajate iseloomu-
omadused iile .teostusele: esi-
mene on iihtlaselt loid, teine
diferentseerimatult iliemot-
sionaalne (mis voOis tuleneda
ka esietenduse korgendatud
pingest) Mati Palmi teatav
viljenduslik  reserveeritus
Konguta Tisenhusenina on
poh;endatud kui kohtuniku
tdpselt doseeritud eretus 3

Paarikﬁmne episoodilise rol-
li seas oli mitu siimpaatset,
eriti kaks = karakterrolli
Tiit Tralla Narr ja Rein Taid-
la Skriiba.

Barbara ja Friesneri ning
Barbara ja Bonniuse stseenid
olid esietenduse kaasakisku-
vaimad. Ule kdige — viies pilt

‘(Rannu kirikus), ooperi muu-

sikaline tsentrum, ‘kus vilised
stindmused peatuvad (et jarg-
misest pildist alates’ katast-
roofi poole sodosta). Tervikuna
méjuv oli ka 10pupilt oma
tardunud ja halastuse. jérele
kisendava muusikaga, pudn-
diks Friesneri ahastav kiisi-
mus tummale Issandale.

* .

Molemad . Tubina ooperid
{ihtaegu laval — see on era-
kordne juhus eriti sellele, kes
kumbagi ei- tunne. Et alati
oleks vdimalik ndha mdlemat
teost (ja miks ka mitte Aava
«Vikerlasi», Tambergi oope-
reid, Tormise «Luigelendu»),
‘pole reaalne seni, kuni Eestis
on ainult poolteist coperiteat-
rit. Pealegi, iga hinna eest la-
vale toodud teos saab moraal-
selt kannatada: publik usub
oma silmi ja kOrvu rohkem
kui kriitikut, kel enam koge-
musi teose ja esituse motteli-




| tuleb ette vastupidistki:

“pole kuulda —
“et orkester on taandunud ime-

‘ malavastuses,
- esietendus

. (vanas

_ see on teada, enamasti

uuuuuu MV ARRdMIQGV  L1IUUDL
ka, ja iildine muusika-
line teostus — orkestri

8

' ja koori kélakultuur, faktyy-

ri selgus, tempode suhted jms.
— on mérksa tugevam kui es-
kuigi niilidne
polnud = kaugeltki
téiuslik. Kdige kiiremini peaks

4|

baranema orkestri toonikva- |

liteet, mis polnud tema prae-
guste vdimete tasemel. Naj-
teks, et vask kohati «plartsus»
lavastuses — alati),
tunnistab ajanappust, sest

Teatrisaali alatine hida k&-

| latasakaaluga on selle ooperi
. puhul viga

teravalt  tunda.

| Lilje iiks piisivamaid omadu- ,
' si on oskus panna vaskpillid
- méngima ilusa siigava tooniga.

Orkestratsioon on tihe (mirk- :

sa tihedam kui «Reigi opeta-
jas»), kulminatsioonidel saab
orkestrit vaigistada véljendus-
intensiivsust kahjustamata
iksnes teatud piirini — koik

siiski kompromiss leitud, Aga

. asl pole ajnult tdusudes. Ra- |

huliku © meeleolu ja héreda
faktuuri puhul kélavad puu-
pillid, eriti klarnetid, halp
sasti lavast iile (tGensoliselt

' jargitakse autori diinaamika-

miérke, mis arvestavad ideaal-
akustikat). Ja ‘veider kiill, aga

pingutab forte’s, otsekui eba-

loomulikult valjusti ~hdigates,

lihtsaid informatiivseid - fraa-

'se, ilmse hirmuga, et “midagi

ega madrkagi,

vaikseks taustaks, Viidetakse,

et «Estonia» lavale on orkes-

ter halvasti kuulda, aga mil-
legipdrast  leidub neid, kes
alati néivad kuulvat; :

on

laulja

o T et uaiab e e e O PC LAl e S
veendunult muusikalise kisit-
lusega, mille viljenduslikkus
pGhineb fraseerimise] ja vil-
jendusvirvidel, oluline osa on
legato’l. Kui seejuures mon-
da fraasi alla kriipsutada
eénam kone poole kaldudes,
vdib see olla mojus puint. Sel-

suurem

Ooperi  koige 13
mitmekesisem meesroll on
Friesner. Kahekiimne aasta

eest oli Teo Maiste Friesner

véga hea, praegune on meist-
ritdo, eriliselt huvitavate, sa-
lapéraste niianssidega, ometi

iga hetk selgelt «loetavs — |

ka selles, mida teos lubab vaid

| mus tummale Issandale.
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' reid, Tormise «Luigelendu»),

. minna). «Barbara» uuslavastus

- Teiseks, Ulemlaulu

~16hki-‘tundmata selge; et te-
- gemist on mingi rituaalse. pai-

P e o222 AUSi-
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Mélemad . Tubina ooperid
Uhtaegu laval — see on €ra-

kordne juhus eriti sellele, kes
kumbagi ei tunne. Et alati
oleks vbimalik niha mdlemat
teost (ja miks ka mitte Aava
«Vikerlasi», Tambergi oope-

cole reaalne seni, kuni Eestis
on ainult poolteist ooperiteat-
rit, B calegi, | =

a:
oma silmi ja koGrvu rohkem:
kui kriitikut, kel enam koge-
musi teose ja esituse motteli-
seks lahutamiseks (nditeks, |
tean enam kui itht muusikut-

ki, kelle «Vanemuise» «Reigi
Opetaja» teosest nii eemale
peletas, et nad pole usalda-
nud tallinlaste  etendusele

ei ole péris valmis, kuid peaks
andma teosest iisna Giglase
pildi. «Reigi &petaja», mis
tuli menukalt lavale kaks aas-
tat tagasi juunis, t3iustus tun-
tavalt sama aasta sligisel. Esi-
teks, Teo Maiste Lempeliuse
lavastusse joudmisega sai ni-
mitegelane siigavusmostme.,
pildi ku-
jundus tehti veidi limber, tek-
kis ehtne suved atmostiir-ja
niilid on ka Hiiumaad:14bi- ja

gaga ' (et laval on _just Risti=
mée, pole* teose seisukochast |
‘Uldse oluline). ; :
- Head

teed lavaellu, «Bar-
baras! - : =
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