g eatri poolt hooaja algul
.~ §l lubatud K. Korbi loo-
- . « mingulist ohtut oodati
 zannatamatusega. Maikingi-
. tuseks avanenud eesriie vee-
nis — lootused on tiditunud,
aghtu osutus tahendusrikkaks.
COestati isegi enam — «Esto-
nia»  balletitrupp ilmutas
:diesti uut, kohati esmaklas-
silist taset — palju K. Korbi~
. ohtul nahtust on unustamatu.
- Laval oli eeskujulikult tunne-
‘ tatud ansamblitants nii kor-
¢ deballetilt kui ka solistidelt.
- Kogu laval toimuv oli kes-
kendatud liikumise taiuslik-
kusele, siit siindis graatsia.
Graatsia balletis — see on
iga baleriini individuaalne
vaartus, mida ei tohi piirata
kaanonid ja normid. Kui see
mittestandardne graatsia saa-
vutab piiritu - loomulikkuse,
stinnibki fenomenaalne n&h-
tus — Kaie Korb! Sel ohtul
laval valitsenud koreograafi-
lise artistlikkuse sfiiri mah-
tusid vOrdse Oigusega Inge
i Arro ja Larissa Sintsova, Anu
& Ruusmaa ja Angelika Ageje-
&  va, Meelis Pakri, Juri Jekimov
‘ja Viktor FedortSenko., Koik
nad suutsid maéllu sédbida
. antsuharmoonia siigava moist-
.  mise ja plastilise viljendus-
likkusega.
~ Kaasaegsel balletiteatril on
¢ cttevaatlikuks tegev kogemus
§ — suurepirane liider ja pro-
¢ ' fessionaalne trupp ei tdhenda
& | veel iga kord onnestunud eten-
¢ dust. Kaie Korbi loomingulise
' ohtu  moodustanud P. TSai-
' kovski «Serenaad» ning E. La-
zarevi «Antonius ja Kleopat-
ra» on onnestunud leid. T6eli-
selt teatraalsed ja toredasti
liksteist taiendavad — K. Kor-
bi ohtu murrab lidbi ‘koreo-
graafia spetsiifilisest piiratu-
sest ja saavutab terviklikkuse.
«Serenaadis» viib selle tule-
museni td@iuslik koreograafia,
«Antoniuses ja Kleopatras»
§ ° eredad stseenid, mis haaravad
¢« caalisolija lavatragdodiasse ja
| | panevad erutusega ootama la-
¢ hendust. Molemal juhul saa-
. vutavad ballettmeistrid (G.
i | Balanchine ja 1. TSerndsov)
. | eesmirgi: monoloogid ja dia-
¢ loogid, variatsioonid ja duetid
| - kasvavad etenduse koreograa-
filises kangas kompositsiooni-
liseks tervikuks. !

smakordselt «Estonia»

lavalt ndhtud P. Tsai-

kovski—G. Balanchine’i
«Serenaad» (balletiesietendus
41 III 1935. a. USA-s, mitte
& | 1934, nagu mainib teatri kau-
nilt kujundatud kavaleht) eru-
tas ja liigutas enam kui di-
vertismentlikku laadi
§ tuurilt loodad.
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. akompanemendiga. J.
minia--|
«Serenaadi»

JOONI JA VARVE
BALERIINI
PARAAD-
PORTREEKS

jutasin

Murdmaa «Stnni

meloodia voolab vabalt. K.

Kui KAIE KORB tegi loomingulise tee esimesi
sdnumi pealkirjaga «Me
Téna mahub kéik ainsasse sonasse «Meloodial»

Juba ‘tookord eeidas koik, et noore baleriini tihelend RAT
«Estonias» jitkub tbusujoones — Kaie Korbi
potentsiaal andis aluse oodata huvitavat jdrge. On
nud seitse hooaega. Tinaseks on kordaminekute reas Tulilind
ja Raimonda, Kuradike ja Margarita, Quiteria ja K. Singi— M.

a surma laulud», rikkali komse:"g-eper-
tuaar vanaindia Bakhtist Kleopatra
press kirjutab K. Kérbist kui viirastuslik-6hulisest Giselle’ist.
Lisaks kordaminekud konkurssidel. =

Loodus on Kaie Korbi dnnistanud ideaalse fiilisilise konsti-
tutsiooniga — lausa efektne lavavdlimus, reijeefsed ja kau-
nid proportsioonid, suurepdrane hoiak. Harukordne ja kohati
ilmselt intuitiivne oskus tabada muusikalise fraasi emotsio-
naaised pinged. Harva on onnestunud balletilaval néha sellise
tihenduslikkusega plastilist suursugusust — K. Kérbi plastiline
Korbi seniloodu on olnud jatku-
valt paljulubav, huvitav ja tehnilisest %iil m
tee on kulgenud {illatavalt loomulikult, pidevalt arenedes dit-
senqgu tdnasesse tippu — kdes -
nditleja tarkus koos eksimatu professionaalse maitsega.

. kir-

ia... veel tsitan.

foome-
méddu-

ril

ja 'Ondinini. Hispaania

laitmatu. Tema
on kogemustest rikastunud

koik neli osa on balletmeistri
jaoks neli seaduspdraseif va-
helduvat emotsionaalset, hel-
get ja onnelikku meeleclu. Ise-
gi IV osa nukrus on helge.

Oleks iilekohtune ja lihtsus-
tav niha «Serenaadis» ainuilt
kummardust romantismile. Re-
suitaat stinnib siin tantsulise
hoovuse' pidevuses,
tumistes, sisemist
tes. Ballettmeister motleb siin
kompositsiooniliseit, . matleb  lii-
kumiste vastandamise,
veidi-veidi nihutatud kordamis-
te kaudu' — alati ja kéiges on

fema muu-
e .

lavalt tunda musikaaiset tantsu.

Sarnaselt heliloojaga,
tab

kes ehi-
teose illes kindlatele tee-
madele, métieb Balanchine plas-
tiliste teemadega. Kuid toelise
muusikuna ei Eiirdu G. Balan-
chine teema uulutamisega —

ta teab, et muusika on areng —

nii siinnibki plastika muusika
arendusest ja vastandlike plasti-
liste teemade péimumisest. Sel-
lisest lavastuspohimottest tule-
nevalt ei saa J. Balanchine piir-
duda itihe voi paari solisti tant-
su ja kordeballeti assiivse
alanchi-
ne’i kordeballett muutub palju-
hidlseks plastiliseks orkestriks,
baleriin-solist aga orkestri so-

nende

|

listiks — esimeseks viiuliks. Su-
Zeetus etenduses on koilke tant-
su hingestatuse otsustada. See
on balletikunsti pdrusmaa ja mi-
ne tea — dkki ongi XX sajandi
I6pu balleti arengu ja popu-
laarsuse il tegureid huvi
psiihholoogia tagamaade vastu?

limseilt siit tuleneb legend: bale-

riiniks saavad mitte kéige vir-
toossemad, vaid kdige hingesta-
tumad. :

«Serenaadis» ndhtud korde-
baleti kunst, tema tantsu-
meisterlikkus ja ansambli-
tunnetus véaidrivad korgeimat
hinnet. Rikka, harjumatu ja
ereda tantsuleksikaga tuldi
ladusalt toime. Ja nagu Ghtule
kohane — vorratu oli Kaie
Korb. Selle koige loomulikkus,
mida ta teeb laval, on imetel-
dav. ’ -

Vaieldamatu onnestumine on
«Serenaadi» lLilitamine loo-
mingulisse Ghtusse eten-
duse elujous pole kahtlust,
sest «Estonia» lavale on fa
joudnud koigist klassikalise

. vustas meid geniaalse ballett-

Lazarevi—I. TSerndSovi iihe-

| mastava naise keerukad

&Q ”\/a&mr‘

tfantsu reegleist lugu pidades.
Suur tdnu lavastuse teostaja-
le Marina Aleksidzele, kes tut-
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meistri {ihe tipplavastusega.
Meie tanulikkuses ei ole liial-
dust ega tavaviisakust — on
siigav lugupidamine eeskuju-
likult tehtud t66 eest.
«Antonius ja Kleopatra» E.

vaatuslikus variandis tundub
tildiselt Gnnestumisena. SiiZee
on jalgitav, kuigi kohati an-
tud vaid punktiiris. Paljuson
ballettmeister leidlik — kiil-
lalt varvikas on koreograafi-
line tekst. Siiski jaib hinge
vaevama kiisitavusi: on see
stiill voi stilisatsioon? teema
avamine vo0i demonstreerimi-
ne? koreograafia kui omaette
eesmirk voi osa teose tervi-
“kust?

Etenduse norgim kiilg on
muusika — illustreeriv ja val-
jult emotsionaalne, kuid psiih-
holoogiliselt vaheveenev. :

.-A. Piiiimani kujundus oli
iildkompositsioonis  terviklik.
Lavaporanda péletatud oranz
kate litis ruumitervikuks
koik kujunduselemendid
pohiliselt vahelduvad foonid,
mis mairksiisteemis annavad §
teada tegevuspaigad.

Naitleja ja tantsija olid K.
Korbi Kleopatras iiks tervik.
Taiuslikult viimistletud oli
plastiline joonis, terav, oma-
parane ja tdpne oli tants. Ta
on Kleopatra varbaotsast
juuksetutini. Valitseja ja ar-
su-
lam. Etendust ldbivalt plahva-
tusohtlik. Hetkiti hirmudratav,
samas ometi kaastunnet teki-
tav. Millega? Voib-oHa selle-
ga, et kullatud kroonvork, mis
on talle siindimisega pdhe su-
rutud, ei lase teda kunagi pa-
riselt vabaks. Lausa bakha-
naalses tempos toimuvad An-
toniuse—Kleopatra duetid —
kiillap loomingulise ohtu teh-
niliselt koéige noudlikumad
loigud — esitab K. Korb puh-
talt ja tépselt. Siin on Korb
voimukas Egiptuse kuningan-
na, kuid valitseja, kes kordagi
ei unusta, e¢ ta on naine.
| Naine, kelle saatus on sfinks.

K. Korbi loominguliselt 5h- |
tult lahkun lootuses, et ballett- |
| meistril jitkub tahet ja suut-
likkust teda edasi arendada,.
sest baleriini edasises arengus
ei loe tiitlid, saavutatud tun-
nustus ega eilsed ovatsioonid.
K. Ko6rbi tookust, armastust
oma halastamatu elukutse vas-
tu, Kklassikalise tantsu vOolisi-
matut, voimast ja kaunist
meisterlikkust kroonivad vaid
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