puks lahkuma
nikud. Rongid v

laiali kogu maazlma, sézduszhte
' on bige kaugeidki.': ;
' «Estonias» «Viiuldaja katu-
sel» etenduse finaalis saab
_draminejaid lava tdis. Nende
minekulitkumine ' peatub siis,
kui viiuldaja katusel mdngi-
ma hakkab, Tema jddb lah-
kujatele alles," . .rdndama
maistetute sudamesse kodu-
tundeks. Kaua see*helin suu-
dab piisima jddda? Mis tee-
vad meed, kes niiiid . pooltiith-
jas Anatevkas luyuvad" Mar-
kavad nad, et dsja oli siin
veel lewaahz “'soe, et lauad,
toolid, kapid pezdavad endas
lﬁhnu eelmisest elust?

Muusikali jdrelmdétisklusena
pole miisugused kiisimused
seni kummitama jddnud. Va-
hest ainult aastate tagant ma-
lestus M. Leigh’ muusikali
«Mees La Manchast» (lavas-
taja Sulev Nommik) etendu-
selt, kus tode ja unelm dn-
gistuse vo6i  puhastustulena
maojusid.

J. Bocki, «Viiuldaja katusel»
lavastus «Estonias» on mit-
metidhenduslik. Uhelt poolt on
lavaaineks vdga hell teema —
viike rahvas, tema olemasolu
ja tema tugevus Teiselt poolt
on = kilalislavastaja. . Georg
Malvius Rootsist andnud ndit-
lejatele ulesande mis reali-
seerimise korral ldhendab
etendusi Broadway menutiilk-
kidele. (Nii palju kui kuuldu
ja loetu pohjal voib arvata.)
Opereti happy end'i lood on
nditlejaile enamasti tdnulikud
— ndidatakse lzhtsat lugu, kus
_dravahetamistest, pisikestest
valedest ikka ile saadakse ja
6z%sad_ tunded voidavad.
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INIMESTE KUDU

Anatevkast ldhevad rongid
mitmesse linna — Ka Kiievis-
se ja Harkovisse. Anatevkast,

v0ib lohkuda kogu esitatava
pildi. Liikumise joonis (bal-
lettmeister  Juhani = Rytkold
Soomest). on erakordselt olu-
line.  Laval lihtsalt ei tulde

‘ega minda, vaid tegemist on

litkumise kui kujundiga. Nii-

viisi kasvab ta’ntsu]cs dile 1
pildi  sagimine, see: haakub'

Tevje tekstiga eeslaval — lii-
kumine peab nii: puhas ‘ja tdp-

ne olema, ‘et seda ei mirkagi. =
J. Rytkola t00. on tulemusri--

kas ja treeming tohus olnud,

wkoor ning solistid, tegutsevad
laitmatult. Tundub, et trupis
valitseb tugev dzstszplzm um-

bes ei usaldata midagi teha.

Noored “osatditjad, Tevje.

tiitred Annika Tonuri (Tzei-
tel), Lydia Roos (Hodel), Ma-
rika Poobus ja  Liina. Saari

"(Chava) on k6ik vihese lava-
praktikaga. ' Neist enim mingi-

nud Liina Saari on seni ol-

nud mztmes lavastuses hzlzsem
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nika Tonuri esindab natuke
teist kunstnikutiiipi. Temagi
puhul volub andumus oma
rollile ja ‘iilesandele, kuid li-
sandub veel mingi salapira —
itlematajdatmise volu. Tzeiteli
pehmuses on karmus. Emalt ja

‘isalt paritud. Ta on koige

enam oma vanemate laps.
Fedjasid on lavastt%ses kaks

— Hans Miilberg

Tilk. R. Tilga puhul tuleb de-

“bitiiti igati hinnata ja kui ta
" ka jilgib tipselt oma vanema

kolleegi Hans -Miilbergi rolli-
joonist, siis sama palju on
lihtealuseks ka G. Malviuse
reZii. Usun, et H. Miilbergi
jaoks ehk ebatavalzselt vdike
‘0osa on ometi iisna tdhtis. H.
Miilbergi juures on kadunud
moningane narviline' kiirusta-

"mme ta usaldab iseenndst ja *
‘aega, mis' tema Fedja kdsutu-

ses on.

i

Hodelz kavalen i
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nagu jutustama voi kuidas ta
teatab Hodeli ja . Perchiku
kihlumisest mning  kuidds fd
seejidrel  ldheb iile stseenile
Goldega «Kas armastad
mind .. ..

J. Krjukov on muusikali
jaoks ideaalildihedane nditle-
ja. Ta on kiiresti reageeriv,
suure improvisatsioonivoime-
ga, tihelepandava enesekont-
rolliga; wvdikestest tekstiapsu-

-dest tuleb ta alati wdlja, sest

ta kuuleb, mida iitleb, ja pa-
randab vea elegantselt, vastas-
nditlejale  ebamugavusi val-
mistamata. Tevie laul «Kui
ma oleks rikas mees ...» avab
tegelikult selle, miks talle
meeldib Perchik, miks tema

. kdest tullakse 'mow - kiisimd.

Kiilafilosoofina on ' tal hobu-
sega piima vedades olnud aega
enda ja teiste elu iile moelda
ja monigi situatsioon on sel-
lepirast  hiljem, pdris elus
tuttav ja lahendatav.

Voib-olla ei ole Oige Oelda,
et «Viiuldaja katusel» on Jii-
ri Krjukovi etendus, aga oma
tode selles siiski  on. Arve
Laidilegi pole midagi ette hei-
ta, mone stseeni eest tuleb
teda kiita (Hodeli lahkumine
jaamas), aga etenduse teljeks
ta ei ole veel saanud.

Goldel on teksti vahe. Te-
mast rddagib iseloomustavalt
just Tevge «temva keele sai
emalt .

«Oma Goldega saan ma 1ise
hakkama, Perchik!»

«Golde, mo kas sa siis ar-
mastad mind?»

Golde on Tevjele vordvddr-
ne partner, arvata voib, et
Golde kaudu on ta leidnud
mitmedki elutded.

Helgi Sallo Golde rolli lih-
tepunkt on kodu, lapsed ja
nende elu. Ema siiiitab sabati-
kiiinlad, ema peab labirdaki-
mist Kosjamooriga, ema tun-
neb unendomdrke ja ema

' kaitseb oma lapsi pogrommi

aJal Iga tegevuse sees on pei-
dus voimalus ennast nditleja-
na avada. Seda wvoimalust on
tdiel maddral ka kasutatud.
Esimest korda on Helgi Sallo
nii lopuni avanud -oma kan-
‘gelanna  sisepinged : karjatu-
ses: «Chava! Ta on tina hom-
N e




jas Anatevkas higuvad? Mar--

kavad nad, et dsja_ oli siin
veel lewaahz ‘’soe, ‘et lauad,

toolid, 'kapid pezdavad endas'

I6hnu eelmisest elust?

Muusikali jdrelmatisklusena
pole niisugused  kiisimused
seni kummitama jddnud. Va-
hest ainult aastate tagant ma-
lestus M. Leigh’ muusikali
«Mees La Manchast» (lavas-
taja Sulev Nommik) etendu-
selt, kus téde ja. unelm an-
gistuse vO0i
mojusid.

J. Bocki «Viiuldaja katusel»
lavastus  «Estonias» on mit-
metdhenduslik. Uhelt poolt on
lavaaineks vdga hell teema —
viike rahvas, tema olemasolu
ja tema tugevus. Teiselt poolt
on kulalzslavasta;a . Georg
Malvius Rootsist andnud ndit-
legatele ulesande mis reali-
seerimise korral lahendab
etendusi Broadway menutiik-

kidele. (Nii palju kui kuuldu

ja loetu pohjal véib arvata.)
Opereti happy end’i lood on
nditlejaile enamasti tinulikud
— ndidatakse lihtsat lugu, kus
dravahetamistest, pisikestest
valedest ikka iile saadakse ja
dilsad tunded voidavad.
«Viiuldaja katusel» ja G.
Malviuse lavastus noéuavad
hoopis -midagi muud. Uhelt
poolt on analiiiisi ja karakte-

rite kaudu joutud peaaegu
draamalavastuseni, teiselt
poolt on «Viiuldaja katusel»

siiski muusikal, kus muusika-
line dramaturgia (dirigendid
Juri Alperten, Paul Mdgi) on
sama tdhtis kui tekstiga an-
tud nditemdng. Pealegi jddab
viga palju «kaadri taha».

Nditlejate etteasted kestavad
kill moni sekund, aga iga pi-
sike stseen mahutab hulga

kellega tahes, kellesse ta usub,
on see alus, kuhu iilejadnud

| osavdtiad peavad oma virvid

lisama. = Kujunduses (Eldor
| Renter) on kasutatud M. Cha-

& g. d
| vuse pe atavad Tevae'“ kﬁnelus‘
i Jumalaga v0i iseendaga’ vOi

u

“"rika Poobus

‘tutred Annika Tonuri (Tzei-

tel), Lydia Roos (Hodel), Ma-
ja . Liina. Saari

“(Chava) on koik vihese lava-

puhastustulena | |

: vestluspartner

praktikaga.'Neist enim mingi-

nud Liina Saari on seni ol-

nud mitmes lavastuses hilisem

sissedppija («Montmartre’i
kannike»,  «Krahv Luxem-
burg», varasemast ajast ka

«Pipi Piklsukle»).
Chaval on tdita iiks lavas-

tuse vaieldavamaid stseene —:

Tevje mbtisklus tiitrest. Labi
tiilli kumava tantsuga on see
ebareaalsusesse wviidud. Tevje
maailm oli selle pildini ja on
pdrast sedagi suletud maailm
— enamasti Tevje ise ja tema
«seal iileval».
Uhe mattepildi selline elusta-
mine tdhendab midagi hoopis
erilist — ja seda teiseusulisele

- meheleminek Anatevkas  ju

‘ ongi. Chava liit Fédjaga voiks

galli teoste motiive. Chagalli

nostalgiliste = piltide abil saab
elavaks maalida seda kiila,
seda maailma, mille tegelased
meie silmade all Anatevkast
lahkuvad.

G. Malviuse = lavastus on
viga tdpne. Viike hilinemine
v0i kiirustamine misanstseenis

"miktiitar, Chavast

. mad pddsta Kiilast valjaagamz-
. sest, aga mnad léhevad ise, an-
destamata juutidele jtehtavat o

‘iilekohut. Chava on isa lem-
on Tevje
laul. Niisugused om rolli ta-
gamaad, aga aega selle eluloo
avamiseks laval on 2 korda
2—3 sekundit’ (Chava raama-
tuga, Chava Motelt majapida-
mist valvamas, Chava isaga).
G. Malviuse saavutuseks tuleb
lugeda, et moningate lavako-
gemustega L. Saori kérval ka-
sutavad oma nappi lavaaega
sama edukalt ka Annika To-
nuri ja Lydia Roos. Neist An-

‘osa on ometi iisna tdhtis. H.
Miilbergi juures on kadunud
moningane ndrviline kiirusta-
'mme ta usaldab iseennast ja -
‘aega, mis tema Fedja kisutu-
ses on.

Hodeli kavaleri  Perchiku
rollis on Neeme Kuningas ja
Mart Mikk. M, Miku Perchi-
kul on oma lihtekoht (voi G.
Malviuse ldhtekoht), mida ta
suudab vahendada. Noorusli-
kult dge koige pea peale poG-
ramise soov tuleb hdsti vdlja.

Neeme Kuningas on monin-
gate lavakogemustega, ta on
ka tisna mitme lavastuse au-

tor, selles loos lavastaja as- -

sistent. Rolli iileseletamine on
selgelt tuntav. Laulustseen ei

 ale neil kummalgi tugevaim.

Rdtsep Motel on Jaan-Vil-
lem Sibula ja Alar Haagi esi-
tuses matuke erinev. J.-V. Si-

bula Motel on saamatu oma
) peamzseks bapsemeelsus toes-
ti veel. l6ppemata lapsepolve
-mdngud. Ent ukskdoik

arguses. A. Haagi puhul

kumb

variant aluseks on, finadlis

- lahkuvad nad omblusmasinaga
. kaenlas kui vastutavad pere-

konnapead.

Noored aitab  Anatevka kii-
las paari tavaliselt kosjamoor
Yente.

Yente roll on keeruline, sest
Yente = on isegi Anatevka
jaoks midagi minevikust, ja
nagu sel puhul ikka lisandub
natuke muinasjutulist. Yentel
on pikad tekstiloigud. Yente

roll peab p
- on erinevad
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teks vanaema Tzeiteli unendo
pildis. Kai Parmas ja Marika
Poobus ilmuvad unendos eba-

mugava  ohulennuga, kuid
suudavad molemad isegi pisut
improviseerida.

Ja Rabi (Tiit Tralla, Rostis-
lav Gurjev, kes on ka lavas-
taja teine assistent) oma mu-
heda «Kui 0ige istuksime...».
Rabi poegki Uku Jolleri esitu-
ses ei jdd meelde mitte piitha-
kirja tdpsuse iile wvaieldes,
vaid Anatevkaga hilvasti jdt-
tes. Temale kuuluvad ka so-
nad «inimesed, kes siit ldbi ld-
hgvad, ei pane teda tdhele-
gi. .

Oma osa kilaelus on lihuni-
kul (Ervin Kdrvet, Voldemar
Kuslap, Tiit Tralla), Mordchal
(Sulev Nommik), Avra’mzl (Il-
lart Orav), isegi wrjadnikul
(Karl Kalkun, Kalju Karask)
ja kdoigil teistel Anatevka ela-
nikel.

Tev:e «(Jiiri Krjukov, Arvo
Laid) ja Golde (Helgi Sallo)
vaiksid olla lihtsalt Anatevka
inimesed, kuid mulle tundub,
et G. Malviuse lavastuses on
Anatevka ja Tevje elu 0ieti
ks ja seesama. Tevje on fi-
losoof ja unistaja ming «ho-
bune» ainult wvahetevahel —
seda endale ja Temale tun-
nistades ... Lavastuses mndib
Tevje jaoks kdige rohkem
ruumi olevat. Tevjele on jde-
tud suhteliselt vabamad v0i-
malused” mdngida stseenide
sees. Rohud wvoivad teinekord
pisut erineda. Usaldus nditleja

- vastu on ‘G. Malviusele olnud

omamoodi  takistuseks jdiga
ning loplikult fikseeritud re-
Zii loomisel. Peategelastele on
jdetud manguruumi. Jiri
Krjukov on Malviust Hdsti
moistnud — ta tumnetab tdp-
selt meid piire, milles Tevje

i ,zma? Etendustel
olnu
palveteenistuse

sabatieelse ..

(tempo ja teravus, stseen La-

zar Wolfiga ja unendo juh-
‘tumised.  Vastasnditlejale on
aga alati joudnud Oige sénum
Ja ettevalmistus dialoogiks.

Suhtelise  vabadusega on
kimpus Arvo Laid. Temale
oleks olnud abiks ukszkasga-
lisem reZii.

Jiri Krjukov on lavastuse
iiKs musikaalsemaid osatdit-
jaid selles mdottes, et ka tema
litkumises on riit

kuidas ta ldiheb Goldele une-

I vaatuse

. Vaadake, '
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tdde selles siiski on. Arvo
Laidilegi pole midagi ette hei-
ta, mone stseeni eest tuleb
teda kiita (Hodeli lahkumine
jaamas), aga etenduse teljeks
ta ei ole veel saanud.

Goldel on teksti vdhe. Te-
mast rddgib iseloomustavalt
just Tevje «temva keele sai
emalt .

«Oma Goldega saan ma 1ise
hakkama, Perchik!»

«Golde, mo kas sa siis ar-
mastad mind?»

Golde on Tevjele vordvddr-
ne partner, arvata vOib, et
Golde kaudu on ta leidnud
mitmedki elutded,

Helgi Sallo Golde rolli lah-
tepunkt on kodu, lapsed ja
nende elu. Ema siiiitab sabati-
kiunlad, ema peab ldbirddki-
misi kosjamooriga, ema tun-
neb unendomdrke ja ema
kaitseb oma lapsi pogrommi
ajal. Iga tegevuse sees on pei-
dus voimalus ennast nditleja-
na avada. Seda voimalust on
tdiel mddral ka kasutatud.
Esimest korda on Helgi Sallo
nii lopuni avanud oma kan-
gelanna sisepinged . karjatu-=
ses: «Chava! Ta on tdna hom-
mikul kodust dra jooksnud.
Koos Fedjaga.» Kui Aldonzas
(«Mees La Manchast») ja Sal-
lys («Kabaree») olid eeldused
suureks emotsionaalseks  tou-
suks ja purskeks, siis G. Mal-
viuse moneti askeetlik ldhene-
mine emotsionaalsetele stsee-
nidele annab ainult véimaluse
ennast julgelt avada. Oieti H.
Sallo magu otsiks Golde po-
laarsusi. Alandlikult naerata-
vast moistvast Goldest kuni
kannatuse katkemise piiril
oleva Goldeni etenduse lopu
eel:

«Jah, ma tahan, et mu kodu
puhtana maha , jdadksi» mning
pdris: sosinal oeldud «Chaval:

kui viimane tuleb huvastz Jat

ma.

" Tdhele tuleks panna hGOp(
olde seljal, kui Tevje loobib
noori, et koormat siduda voi
s6natut hilvastijattu koduga
enne vankriaisade haaramist.
Kehaplastika wvdljendab roh-
kem kui sonad. So6nu pole
Goldele siin antud. Jiiri Krju-
kov ja Helgi Sallo oleksid ‘eh-
teks paljudes maailma teatri-
tes. Suuresti on «Viiuldaja»
menu just nende teene.

REET MIKKEL




