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"Volufloot". Esietendus "Es-
tonia' teatris 17. IV, Dirigendid
Eri Klas ja Peeter Lilje, lavasta-
ja Arne Mikk, Kunstnik Valeri
Leventhal (Moskvast), koor-
meister Jiiri Rent, dirigendi as-

_sistent Norman Illis Reintamm,
lavastaja assistent Tiit Tralla,
kontsertmeistrid Helin Kapten,
Riina Pikani, Aarne Talvik, Ivo
Juul.

Kunagi raagiti "Estoniast” kui
Verdi-teatrist, viimastel aastatel
on ta hiilanud Mussorgski oope-
ritega. Teatud dllatusega voib
leida, et 1970. aastate algusest ta-
naseni on koige sagedamini la-
vastatud hoopis Mozartit — ter-
velt seitse korda, kui kolm tithis-
t00d Konservatooriumiga kaasa
arvata. Raske oleks leida estoon-
last, kes ei kinnitaks, et armas-
tab Mozartit.

Eelmise  Mozarti-lavastuse,
"Cosi fan tutte” arvustuse ("Ree-
de", 1989, nr. 39) pealkirjastas
Kristel Pappel "Mida teha Mo-
zartiga?" ja lopetas nonda: "Mo-
zarti-etendused reedavad kohe
ooperikultuuri tegeliku taseme.
Mozart hajutab illusioonid jamo-
jub seetbttu teatrile tervendavalt.
"Estonia” "Cosi..." jadb Euroopa
Mozarti-saavutustest kaugele.
Ent vahemasti plititakse p U 8 i-
da teel sellessuunas. Voi
osutub seegi illusiooniks?"

Kui vaadelda selle tee pikemat
I6iku, tuleb suuna olemasolus
kiill kahelda: samm edasi, teinc
tagasi, samm edasi, paar-kolm
tagasi... . o

koige fantaasiarikkam, vaimukam

ja sidamlikum lavastus, mille t6id
lavale Ago-Endrik Kerge, Tonu Kal-
juste ja Riina BabitSeva, oleks ain-
sana voinud ehk huvi pakkuda ka
ladnepoolsele publikule, kuigi
"Bastienis..." esinenud noored laul-
jad ei saanud vokaalselt kdiceeca

i

(scllest: on kirjutanud Mozarti,
biograafid, ja TV-s ndidatud "La
Scala" Mozarti-lavastused on ol-
nud thetaoliselt leebed ja iga-
vad). Vist on nii venelaste kui ka

‘itaallaste hinges pisarad ja paa-
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gelased ja ide’éd, Seaksid elama

tema loodud maailmas. Ka mo- -

ningad kostii
arvama. Maur
uhkete rGivasteg p
teener, vaid toelin

d panevad nil
nostatos oma

e Mooramaa
kuningas. Looduslaps Papageno
on millegipar punapea (et
oleks naljakas?), tobukese Iva-
nuSka potiloikega parukas on
paaril etendusel olnud kiharda-
tud keigarisoengusse. (Sealjuu-
res on koigil kolmel osataitjal
kiillalt juukseid, et saaks parajalt
papagenoliku sasipea.)

ris istudes sul-
geda s

nad ja nautida

muusikat (kuigi mugavam
oleks siis juba kuulata kodus he-
liplaate)? Kohati v6iks see dnnes-

tuda. Dirigendi taotlustega tuleb
ooperiorkester alati kiiremini
kaasa kui lauljad, kelle t66 spet-
siifika nbuab enam aega.."Voluf-
166di" orkesterkelab elavalt, pce-
nelt ja selgelt (kui just hailestus

ei juhtu korrast dra olema), koi- -

ge paremini Eri Klasi ja Pecter
Lilje dirigendipuldis olles (juha-
tanud on ka kiilaline Osmo Vins-
ka ja dirigendi assistent Norman
Ilis Reintamm). Kindel olla voib
molemale kiilalissolistile Ooku-
ningannana — Dilbér ja Anna-

Kristiina Kaappola valitsevad -
vma kaunist haalt. Ukski' teine -

partii ei noua sellist virtuoossust,
kuid iikski teine peaosaline pole
nii stabiilne. Mati Korts (Tami-
no) oskab vormida Mozarti not-
ket fraasi ja on orgaaniline (ise-
gl konetekstides); kui ainult haal

alati nii korras oleks, nagu 20.1V

AAKERA?

aulmise  valjendusvarvid
Lséltuvad vaga palju sellest,

kui tapselt moistab lauljarol-
li olemust. Siin on pilt niisama
Kirju.

Mida on teinud lavastaja? —
On hoolitsenud, et konetekstides
oleks koik selgesti kuulda; et iga
osatditja teaks, kummast hirmu-
aratavast trepist tal tuleb lasku-
dalavale jms. On leiutanud paar
paris head nippi (kolme daami
puudritoosid; Papagena viimane
lavaletulek, mil ta lappab Papa-
geno poomiskoit nagu pesunoo-
ri), mis vdrskendavad iildiselt
staatilist valist pilti. Ulejaanus,
5.0. peamises — karakteriana-
lidiisis ja -vormimises — on laul-
jad jdetud tdendoliselt tisna oma-
pead. Et nditeks "Ellerheina” tiid-
rukutel on lastud kolme poisi
stseenid tiiksnes kenasti maha
laulda, mojustab etenduse uldil-
met suhteliselt vahe. Aga kui
ooperi ideestiku votmekuju, tar-
kusetempli valitseja Sarastrona
voib iihel etendusel ndha ja kuul-
da kalki kindralit (Mati Palm),
teisel sitlitut  provintsipastorit
(Uno Kreen) — mislavastuskont-
septsioonist siis saab radkida! (3.
V etendusel laulis kiilaline Jaak-
ko Ryhéanen, ning usutav ja usal-
datav Sarastro oli olemas.)

Laval on andekaid inimesi,
peaaegu koigil on veenvaid het-
ki, aga ooperilaulja ei saa srolli
kujundada iiksi. Eriti ansamb-
licoperis. Eriti Singspiel'is, sest
koneteksti ajal pole muusika toe-
tust. Ometi — koik voi peaaegu

_ koik need, kes laval, on varcm

A A (PR O P o R (O NG ey S




|

TNl vaaderaa SeIe tiee pucenrat’

I6iku, tuleb suuna olemasolus
kill kahelda: samm edasi, teinc
tagasi, samm edasi, paar-kolm
tagasi... ;

Eclmist "Volufloodi" lavastust
(1964), mille ajal noorimad Fraegu-
ses kaasategijad polnud veel siindi-
nudki, imbritseb vanemate teatraa-
lide mailestustes ideaali aupaistc.
Paris kindlastioligi sce omaaja suur
teatrisindmus: Neeme Jirviesimes-
tel todaastatel teatris tousis muusi-
kaline tase margatavalt, dirigendil

" oli hea teineteisemdistmine lavas-

taja Paul Mégiga. Milline tunduks
lavastus ter vik praegu, 27 aas-
tat hiljem, on véimatu delda — fil-
mis saab niha iiksnes Georg Otsa
suurepdrast Papagenot. Hinnata

saab veel tlget, mida kasutatakse,

ka uuslavastuses, stiili- ja keelevi-
gu parandamata. Niiteks, Oskunin-
éann_a (kuninganna!) kasib tiitrel

arastro jdavalt kiilmaks
teha. Tamino soov jakohus peaks
olema paista Pamina (mitte "Pami-
nat pdasta"). Pesueht toortolge on
"taevalikud headused" (himmliche
Giite), eesti keeles koneldaks taeva-
likustheadusest vai taevalikest r56-
mudest. :

1973. aasta muusikaliselt ja lavas-

tuslikult igava "Haaremir6ovi" jirel
tuli uus tipp 1975. aastal: "Don Gio-
vanni” (esimest ja seni ainsat kor-
da Eestis kasutati aoperialgset peal-
kirja, mis on kiibel kogu maailmas
peale N. Liidu), Neeme Jirvi, Geor;
Otsa, Ame Miku ja Eldor Renten
tihist66. Etenduse atmosfairkiirgas
salapdra ja huumorit.¥ihemalt ithe
koosseisu vais teater koostada mo-
zartliku hiilekasutuse ja fraseeri-
mise omapira mdistvatest laulja-
test. Nooditeksti kisitluses arvesta-
ti vahemalt osaliselt Mozarti-acg-
seid tavasid. :

~ "Don Giovanni" tarvis koondati
koige Mozarti-suutlikumad toonas-
test teatritegijatest. Hiljem on ikka
tehtud suuremaid v6i vdiksemaid
kompromisse.

Tudengite "Figaro pulma" (1976),

virske ja elava lavastuse suurim

-«aga» oli tuim orkestripool (selle

korval vokaalpartiidel nooditeksti-
kasitlus). "Cosi fan tutte" (1980), sa-
muti tudengilavastus, mida mangi-
ti vaikestes saalides valjaspool teat-
rimaja, liks helilooja suhtes juba
lubamatute kompromissideni: suu-
red kupiitirid, saateansamblis asen-
das klaver nii puhkpille kui ka
tSembalot. ;
"Bastien ja Bastienne" ja "Teatri-
direktor" (1981) — vaadeldava rea

~lavale Ago-Endrik Kerge, Tonu Kal- |

juste ja Riina BabitSeva, oleks ain-
sana voinud ehk huvi pakkuda ka
Iéiﬁncpoolsele publikule, kuigi
"Bastienis...” esinenud noored laul-
jad ei saanud vokaalselt koigega
hakkama (laps-Mozarti aariaid pole
hilisematest kuigi palju lihtsam
laulda). :

Jargmise kiimne aastaga on tea
ter oma Mozarti-teel votnud kursi
ida poole. i

"Figaro pulmas" 1989 (koostos
Konservatooriumiga) asendatiretsi-
tatiivid konetekstiga — péhjendu-
sel, et noortele lauF)atele olevat sece
kasulik. Kuid teksti oli niisama
piinlik kuulata nagu "Estonia"
ooperis ikka ("Bastien..." ja "Teatri-
direktor" vilja arvatud), veel piin-
likum selleparast, et tekst oli iim-
ber tehtud farsi voi estraadi-
sketdide suunas. "Cosi fan tutte"
1989: oleks oodanud, et eelmise
"Cosi..." lavastaja Ivo Kuusk ja
kunstnik Tuuliki Tolli saavad oma
paljus vidga véluvaid ideid edasi
arendada suurel laval, tdelise or-
kestri Ea Mozarti-dirigendiga; selle
asemel kutsuti lavastaja jakunstnik
Venemaalt, kus Mozarti-esituse
kultuur on veel dhem kui meil ja
kus eriti "Cosi fan tuttes" on ikka
ndhtud farssi.

operikultuuri (eriti an-
O samblikultuuri) liingad va-
hest pole%I peapdhjus,
miks idanaabrite Mozarti-mdist-
mine erineb euroopalikust. Ka
ndukogudetippinstrumentalisti-
de seast annab otsida tdnapaeva
Mozarti-interpretatsiooni tase-
mega mangijaid: Tatjana Grin-
denko, Aleksei Ljubimov... ja
veel? Boriss Pokrovskit voib pi-
dada geniaalseks, kui on tege-
mist Mussorgski, Prokofjevi, Sos-
takovit3i voi ka Rossini ooperi-
tega. Mozarti-lavastajana - tun-
dub ta akki lihtsustavana (kus-
juures Moskva Muusikalises Ka-
merteatris ansamblikultuuri
puudumise tile kiill kurta ei saa).
Ei ole ida pool ooperiteatrites
ndinud tihtegi lavastust, milles
oleks tunda olnud hilisema Mo-
vzarti imelist atmosfdari, ainu-
laadset tosiduse ja huumori su-
lamit. Ju see on seal psiihholoo-
giliselt vooras. Ja mitte ainult
scal. Ka itaallased pole Mozarti

| ovpereid pariselt omaks votnud

uxubxaauu, ,ﬂ. VO AR ALUSS s
Scala" Mozarti-lavastused on ol-
nud lihetaoliselt leebed ja iga-
vad). Vist on nii venelaste kui ka
itaallaste hinges pisarad ja paa-
tos naerust selgemalt lahus kui
Mozartil. , 2
oskva kunstniku Valeri
M Leventhali lavakujundus,
mis maarab "Volufloodi"
uuslavastuse ilme, pole farsilik,
vaid — vastupidi — ranktosine,
rohuv, muserdav. Lava kiilgedel
on stinged mustad trepid (mille
korgeil astmeil oleks vist raske
kdia padevavalgelgi), taamal tu-
mepruunid kulissid — killap
mded, kuigi moni valgus muu-
dab nad kulunud pluiiskardina-
tcks. Lava on tédis ptiramiidi. See
suur kirju miirakas — nii nime-
tas ks lustlik sakslane kord
“Edasi" reisikirjas Tallinna Nevs-
Ki katedraali — laiutab laval veel
jultunumalt kui katedraal Toom-
peal: médnguruum eesddrel naib
kitsa Mustamade korteri esikuna.
Kuuldavasti pidanuks mirakas

1abi paistma ja osa tegevust sel-

le sees toimuma, kuid see poleks
padstnud palju. Etenduse varvi-
gamma — tumeroheline, tume-
kollane, lilla, must, mairdunud
pruun—ning péris huvitavabst-
rakine maaling piiramiidi teiscl
kiiljel sobiksid mdnda XX sajan-
di alguse ekspressionistlikku

~ voperisse (peaaegu ootad, et nur-

gatagantleitakselaip), ainult pii-
ramiidi kolmas kilg (pildil),
millega avaneb tarkusetempli si-
semus, meenutab oma tilekuhja-
tuses mingit sGjavdeosa klubi-
ruumi. Peaaegu kogu etenduse
ajal valitseb kurjakuulutav kol-
lakas hamarus. No muidugi, hele
valgus tuleb alles 16pus sellepa-
rast, et siis diged voidavad ja vaa-
rad vaovad. Stimboolika! Nagu
kujunduselementide kolmekau-
pa paigutuski. Kuid mang siim-
bolitega jaab lapsikult spekula-
tiivse arvestuse tasandile, sest
kujunduse vahetu modjuon
teose- ja kunstivaliselt r6huv, ja
vasitav. Voib-olla pole kunstnijk-
ku eriti huvitanudki, millised to-

| nn stabulne. Mati Korts (Tami-
no) oskab vormida Mozarti not-
ket fraasi ja on orgaaniline (ise-
gi konetekstides); kui ainult hail

ctendusel! Ehtne Mozarti-hingus
tekib I vaatuse 1opu kuulsas dra-
maatilises  retsitatiivis (Mati
Korts ja Teo Maiste voi Tarmo
Sild).

Voldemar Kuslapja Hans Miil-
berg (Papageno) tajuvad muusi-
ka ndudmisi, kohati jaab puudu
enesekontrollist (ikka see frasee-
rimine...) Samaluguon Anu Kaa-
luga (Pamina), kelle varasemad
Mozarti-rollid tdiustusid muusi-
kaliselt aegamooda. Kahjuks ei
onnestunud mul olla just sel ain-
sal etendusel, mil Paminat laulis
Annika Tonuri, ehtne Mozarti-
laulja juba eelmiste rollide poh-
jal. Vaino Puura (Papageno) ki-
pub ajuti hddlega laiutama, mida
ta 15 aastat tagasi Figarona ei tei-
.nud. Temal, Sirje Puural (Papa-
#ena) ja monel teiselgi 166b aju-
ti 1abi estraadimaneer (rohk fraa-
sildppudes vaibumise voi filee-
rimise asemel); huvitav, et koige
vahem patustab sellega peami-
selt operetis esinenud Helgi Sal-

1o (Papagena). Tuleb ette ka pi-
ris autorikauget muusikalist et-
tekujutust: Vello Jiirna (Tamino)
lausitaalialikud portamento’d,
kolme daami tertsett vanemate
sopranite koosseisuga (forte’ga
lilaldamine, mis paneb niigi eri-
nevalt vibreerivad hailed veel
enam lainetama). Kolmest Mo-
nostatosest taotleb laulmist iiks-
nes Rostislav Gurjev, Tiit Tralla
Ja Arvo Laid pigem raiuvad teks-
ti ettendhtud helikorgustel.

Dirigentide ja kontsertmeistri-
te toohulka ja aktiivsust partiide
muusikalisel ettevalmistusel
tcadmata vdib siiski kuulda noo-

. diteksti kdsitlemise pohimatteid:
apodZiatuure (ettevalmistamata
pidesid) lauldakse jirjekindlalt,
celldokide tolgenduses pole jule-
tud tdnapdevase, s.o. Mozarti-
aegseid tavasid taastava laulmis-
viisini minna.

alati nii korras oleks, nagu 20.1V

kujundada tiksi. Eriti ansamb-

liooperis. Eriti Singspicl'is, sest

koneteksti ajal pole muusika toe-
tust. Ometi — koik voi peaaegu
koik need, kes laval, on varem
kaasa teinud sonareZiid valdava-
te lavastajate — Ansimovi, Ker-
ge, Malviuse —lavastuses ja osa-
nud konelda loomulikult, var-
junditapselt, partnerite intonat-
sioonide ja tempoga haakuvalt.
On ilmne, et etendusel katse-
tatakse, otsitakse diget enesetun~
net, thel ja samal osatiitjal on
olnud nii erinevaid etendusi,
nagu oleks tegu hoopis esimeste
proovidega. Naiteks oli Viino
Puura-oma esimesel etendusel
- lausa ebalev ja ilmetuy, teisel elus-
tus ja mingis {isna omamoodi

maapoisilikku Papagenot. .

Kirjeldada etenduste iiksikas-
Ju (sealhulgas lavalisi voi muu-
sikalisi eksimusi) oleks kohatu,
nagu sekkuda prooviprotsessi.

Kadunud Udo Viljaots iitles

ikKa, et kriitik ei tohi tiikkida la-

vastama, s.t. ette kirjutada, kui-
das p e a k s olema, rddkigu
sellest, mis on. Uldmulje "V5-
lufléddi” lavastusest on —
keskpdrane lasteteater, méngi-
takse lastetiikki.
ida ikkagi teha Mozartiga?
MKui minna tema juurde
ikka edasi ida poole, tu-
leks maakerale ring peale teha.
Teisele poole minnes leiaks ehk
abi paljulahemaltki kui A ustriast
- vdi Saksamaalt. Tanu rootslasest
lavastajale on meil {iks suurepa-
rane muusikal; TV-s nihtu poh-
jal kinnitan, et sellel maal osa-
takse vdga voluvalt ka Mozartit
lavastada.

Kéigest hoolimata on saal "Vo-
luflé6di” etendusel olnud tiis,
sageli kiisitakse teatri ees pile-
teid. Voib-olla on lavastus siiski
vaga hea? Niisama histi voiks
jdreldada, et tithjast Kaubamajast
ostetakse dra meie kodumaiscd
kingad, sest nad on ilusad ja mu-
gavad. Pigem: publik, kes peab
Mozarti "Volufloodist” nii palju,

vadrib paremat. - :
MERIKE VAITMAA




