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MEISTER JA MARGARITA &2

Meister ja o
Margarita
balletilaval
(Algus 10. Ik) :
. «Mustlanna» uljas ja pi-
sut jimekoomiline teemakésit- L
lus toob iiksteise jdrel lavale bpul.
kriitikud, kelle taltsutamatu g
tantsuhoog assotsieerub eeskitt josk-
vandalismiga. .. : Tlat,a-
RGomustav on tddeda, et arilkis
Jordeballeti tantsijad pilidia- iy
vad tdsise huvi ja loominguli- Jleks
se innuga siiveneda ballett- e
meistri rikkalikku motie- ja kski
kujundimaailma, saades oma| E
tilesandega paris hasti hakka-
e 1asia
Niisiis, «Estonia» balletire- La-
pertuaar taienes ithe tGsise ja iisiis
siigavasisulise eteéndusega. Bal- lgul,
lett «Meister ja Margarita» al- aselt
les alustab oma lavateed, see bal-
1 algus on igati edukas ning loo- rdu-
tustandev, . moningatele vipe- aail-
rustele ja vOib-olla isegi fna-
mbddalaskmistele  vaatamata; j oma
hoolimata ka ko6igi Dballeti esi-
kaasautorite mterpretatsiooni- [ et
de pluralismist, mis — nii pa- ' iiks
radoksaalne kui see ka ei ndi eist-
— ometi kbik koos téiesti elu-i  pal-
digusliku terviku moodusta-{ 10o-
'vad. Vahest see ongi just see- ! elde.
sama teatriime, mille olemas-|- urd-
olu kinnitas ja millesse uskus ; llga-
Mihhail Bulgakov. : gtrj_
i on
IGOR GROMOV e
; ava-

| bi Beethoveni

saatus, ent unt voip juba niitid
julgelt viita: «Meister ja Mar-
garita» pole M. Murdmaa loo-
mingus mitte {ksnes mairki-
misvéérne hetkesaavutus, vaid
ka koreograafiliste otsmgute
tulemus, kroonimaks ballett-
{ | meistri loometeed «Joanna ten-
I | tatast» «Meistri ja Margarita-
§i ni». See kiillaltki pikk otsin-
guteaeg (1971—1985) kulges 1i-
«Prometheuse»
(1976), L. Sumera «Anselmi
loo» (1978), E. Tambergi «Len-
i {nu» (1983), L. Berio «Naises

(1983) ja I. Stravinski «Tulilin-
nu» (1982, 1985), milles ballett-
| | meister kas otseselt v6i kaud-
§ i selt markis nlitid teokssaanud
lavastuse peateema kontuurid.
Stigavalt nfiitidisaega tajuva
kunstnikuna  kisitleb
Murdmasa loominguteemat,
analiilisib inimloomust siiva-
-psiihholoogiliselt saatuse kui
paratamatuse -taustal, pannes
need filosoofilise iildistusena
kb6lama. M. Murdmaa loomin-
gus asetub pearohk eeskitt
vaataja intellektile, mitte tema
emotsionaalsele tajule. Ballett-
meistrit ei huvita tants tantsu

arasi, vaid psuhholooglhselt
pohjendatud koréograafia filo-
soofilise  mdtte viljendajana.
Vahesi just seetottu andsidki
tuntud Leningradi ballettmeis-
| ter B. Eifman ja Moldaavia he-
g hIOO}d E. Lazarev balleti libre-
| to ja partituuri M. Murdmaale.
Otsiva, juurdleva ning tundli-

 maanil pohineva Meijstri,

Mai

rakteristika. Ent kahjuks

e

BALLETILAVAL

ku kunstnikuna ei jirginud
M. Murdmaa saadud materjali
tapselt, ta pakkus isikupérase
négemuse, luues iihelt poolt ro-
tei-
selt poolt aga Meistri kui
kunstnikutiiiibi poeetilise 1iil-
distuse, avardades niiviisi ro-
maani raame, viidates Bulga-
kovi varasemale loomingule.
Sdilitades algallika péhiidee,
interpreteerisid etenduse loojad
Bulgakovi romaani siiski eri-
nevalt. E. Lazarevi muusikali-
ne dramaturgia pShineb Meist-
ri, Margarita, Je§ua ja Wolan-
d1 vaheliste] suhetel. Balleti
ekspositsioonis pakub helilooja
Wolandile 166va, vaskpuhkpil-
lide erinevate kolavarvmgute
poolest rikka muusikalise ka-
an-
nab Saatan hiljem oma ole-
masolust mérku .sama teema
identsete kordustega — muu-
sikaline Woland on seega viga
iUheselt mdistetav ega loo ette-
kujutust bulgakovlikult mitme-
tahulisest fantastilisest Saata-

nast, kasvamata paljutihen-
duslikuks metafooriks.  Samuti
jaab E. Lazarevi interpretat-

sioonis moneti vajaka Bulga-
kovi sdravast fantaasiast,

valguse- ja varjujoudude voit-

~—

Jusmingu —

" esindaja. Toeliseks

mis -
paneks elama  mones mottes
«graafilise» teemalahenduse —

ning ka peene
iroonia.

M. Murdmaa koreograafiline
dramaturgia ldhtub peaasjali-
kult Meistri, Margarita ja Wo-
landi. tegelaskujudest. . JeSua

‘Ha-Notsri on tihelt poolt Pon-
antitees, {teiselt

tius Pilatuse
poolt aga Meistri teine mina —
kunstniku eludraama siimbol,
veel - iildisemas tdhenduses usu
(usk mitte kui religioosne dog-
ma, vaild kui usk Ioomisse,
vaimsusse) siimbol. Selgesti
loetavad on ka Pontius Pilatu-
se tegelaskuju vilised kontuu-
rid siin ' voimufanatismi
gigandiks
kasvab  koreograafilises kon-

tekstis Woland. Temas justkui

s6lmuksid hdving ja kaos, mi-
da kiilvab enda iimber Pontius
Pilatus, Jesua valguseriik ja

Meistri loomeprotsess — kogu |

elu oma igavese liikumisega
poordumatus ajas.

Etenduse struktuur moodus-—
tub kahest vOrdviirsest paral-
leelselt arenevast ja- pidevalt
pbimuvast siiZzeeliinist. Fantaa-
siamaailm — elu lilkumapanev
joud — Woland oma saafajas-

‘konnaga — see on - balletf-
~meistrikontseptsiconi viline
kiilg. Lavastuse idee peitub
Meistri (ja Margarita, samuti

luse) liini
‘M. Murdr
lehel kuu
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inimlik lo
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ku kunstnikuna ei jirginud
‘M. Murdmaa saadud materjali
tdpselt, ta pakkus isikupédrase
ndgemuse, luues iihelt poolt ro-
maanil pShineva Meistri, tei-
selt poolt aga Meistri kui
kunstnikutiiiibi poeetilise iil-
distuse, avardades niiviisi ro-
maani raame, viidates Bulga-
kovi varasemale loomingule.
Sdilitades algallika péhiidee,
interpreteerisid etenduse loojad
Bulgakovi romaani siiski eri-
nevalt. E. Lazarevi muusikali-
;:"ne dramaturgia pShineb Meist-
ri, Margarita, JeSua ja Wolan-
’dl vahelistel suhetel. Balleti
€ekspositsioonis pakub helilooja
Wolandile 166va, vaskpuhkpil-
lide erinevate
poolest rikka muusikalise ka-
rakteristika. Ent kahjuks an-
nab Saatan hiljem oma ole-
masolust mérku .sama teema
identsete kordustqga — muu-
sikaline Woland on seega viga
iiheselt mdistetav ega loo ette-
kujutust bulgakovlikult mitme-
tahulisest fantastilisest Saata-

‘nast, kasvamata paljutihen-
. duslikuks metafooriks. Samuti
- jaab E. Lazarevi interpretat-

_sioonis méneti vajaka Bulga-

- kovi sdravast fantaasiast, mis

paneks elama mones mottes
«graafilise» feemalahenduse —
valguse- ja varjujdudude voit-

‘ma, vaid kui

" esindaja. Toeliseks
kolavéarvingute -

lusmingu — ning ka peene

iroonia.
M. Murdmaa koreograafiline

dramaturgia ldhtub peaasjali- |

kult Meistri, Margarita ja Wo-
landi tegelaskujudest. . JeSua

‘Ha-Notsri on iihelt poolt Pon-

tius Pilatuse antitees, teiselt
poolt aga Meistri teine mina —

kunsinign eludiiema sn monikord eite tuleb. Nii mon- |

veel .lildisemas tdhenduses usu
(usk mitte kui religioosne dog-

vaimsusse) slimbol. Selgesti
loetavad on ka Pontius Pilatu-
se tegelaskuju vilised kontuu-
rid — .siin  voimufanatismi
kasvab koreograafilises kon-
tekstis Woland. Temas justkui
solmuksid havmg ja kaos, mi-
da kiilvab enda iimber Pontius
Pilatus, JeSua valguseriik ja
Meistri loomeprotsess — kogu
elu oma igavese liikumisega
podrdumatus ajas.

Etenduse struktuur moodus-
tub kahest vordvéairsest paral- |
leelselt arenevast ja- pidevalt

poéimuvast stizeeliinist. Fantaa-
siamaailm — elu litkumapanev

joud — ’Woland oma saatajas- |

konnaga

viline

Meistri (ja Margarita, samuti

maéngida oleks

| moel
'f,uumarn jouda.

‘usk Ioomisse,

gxgandlkﬁ'f'ﬁ”:mese kohtumise duett on balle-

' ti liks onnestunumaid stseene,

| meo
- Uhtviisi helge ja 6rn on ar-
mastusteema neis duettides ja
i Uhtviisi r6hub neis

- see’ on - ballett- |
| meistrikontseptsiooni

| kulg. Lavastuse idee peitub

Jesua kui Melstn teise mina
ning Pontius Pilatuse kui Je-
Sua ja Margarita vastandpoo-
luse) liinis. Idee ise, vastavalt
M. Murdmaa enda poolt kava-
lehel kuulutatule, kdlab jarg-

‘miselt: «Kisikirjad ei pdle» —

inimlik loomine, vaimsus kui
inimelu produkt on jddv...

Balleti kolmanda kaasautori,
kunstniku t66d tuleb kiill pa-
raku kahetsusvaidrseks moodda-
laskmiseks lugeda. Valgustus,
millega ju nii vidljendusrikkalt
vdinud, and-
maks edasi ja rohutamaks
reaalsuse ja fantastika, valguse
ja varjude kontraste, jdi liht-
salt lahjaks ning primitiivseks.
Sama primitiivne ja naiivne oli
ka lavakujundus. T8si, siin vil-
gatasid iiksikud huvitavad
leiud. Niiteks ristiléomisel —
risti toustes vastuliikumisena
langev must tagariie, mis 18st-
mise efekti sedavérd suuren-
das, et méjus pigem JeSua
(Kristuse) tilestbusmisena kui
ristilé6mise, hukkamisena. Sa-
ma lavatehniline vote leidis
etenduse viltel korduvalt ka-
sutamist. Ent eks ole teada t5-

i qe, et ihe huvitava leiu tiili-
| tuseni kordamine kutsub vai-
mustuse asemel vaatajas pigem

vastupidise emotsiooni esile.
Kostiitimide virvikirevus osu-
tab aga tGelise karuteene ko-
reograafilisele tekstile, laskma-

| ta lihtsalf sel m@jule paidseda,
‘| juhtidest ajast ja arust illust-
ratiivsusega vaataja tdhelepa-

nu korvale, laskmata fal
balletietenduse

sel
{0elise

Vaieldamatuks onnestumiseks

' voib pidada Meistri ja Marga-
rita koreograafilisi

lahendusi.
Need ei hammastanud ballett-
meistri-leidude kaskaadiga,
nagu M. Murdmaa Icomingus

dagi nende plastilisest jooni-

| sest on vaataja M. Murdmaa
| varasemates Iavastustes koha-

nud. Meister ja Margarita k&i-

| davad eelkoige psiihholoogilise
Ja dramaturgilise terviklikku-

sega. Meistri ja Margarita esi-

voib-olla isegi iiks Onnestunu-

maid M. Murdmaa kogu loo- |
‘mingus. Kui vordlusi ja paral-
| leele siiski ofsida, siis

< vahest
ainult M. Murdmaa enda «Ro-
ja Julia» rodustseenis.

ahvardava ohu tunne. Lenin-

| gradi tantsupaar Juri Petuhhov |

ja Irina Kirsanova paistavad

~oma esitusmaneeri poolest ole-
vat M. Murdmaa taotlustele
koige ldhemal. Nende tants on
. emotsionaalselt métestatud, nii
et tehniliselt keerukas duett

=

molemas

ndib vaatajale #kitselt vallan-
dunud tunnetepuhanguna. Taiel
madral vallandub I. Kirsanova

nditlejaanne ja tehniline v&i- ;.

mekus teise vaatuse dise lennu
stseenis. Tema kergus ka staa-
tilises liikumises tundub lennu-
na ning tehniliselt viimistletud
koreograafiline tekst baleriini
tliemotsionaalses, ekspressiiv-

ses esituses — taltsutamatu ki-
rena, mis annab Margaritale { -

tagas1 ta armastatu.

Teine koosseis Gennadi
Gorbanjov ja Kaie Korb

tundub méirksa maaldhedasem | :

olevat, selles ei ole leningrad-
laste ekspressiivsust ja hoogu.
G. Gorbanjovi plastilised v&i-

malused on piiratumad Petuh-

hovi fiilisilistest eeldustest, alla

‘jadb ta Petuhhovile ka niitle-
Jameisterlikkuses. Tantsija saab |

kill hakkama tantsutehnilise

- joonisega, kuid, réhutades seal-

juures kanoonilisi ° klassikalise
tantsu vorme, ei suuda ta pa-
raku veel oma motteid ja tegu-
sid tihtseks stiililiseks tervikuks
kokku votta. Ent voib-olla on
praegu veel vara esitada G.
Gorbanjovile tosiseid preten-
sioone, sest roll valmis tal osa-
liselt Tallinnas ja osaliselt ko-
duteatris Riias. -

Nii stigava ja ulatusliku rol-
liga puutub K. Korb kokku es-
makordselt. Esimene tosisem
kokkupuude on tal ka Mai
Murdmaa koreograafiaga, mis
eeldab peale Kkorge tehnilise
meisterlikkuse rolli siivaana-
Iiiisi. Hoolimata tantsutehnili-
sest virtuooslikkusest ja vaba-

dusest vajab ta veel aega, et

koreograafi kavandatu oman-
daks filosoofilis-psithholoogilise
1opetatuse.

Véljaspool konkurentsi on
esialgu Juri Gumba — ka le-
ningradlane, kelle Woland pai-
guti kipub end etenduse kon-

| tekstist lahti rebima, muutudes

niisugustel puhkude]l abstrakt-
se havingu, piiritlematu™ ning
madratlematu kurjuse simbo-
liks. Balletis «Meister ja Mar-

' garita» peaks Woland vaidrtuse

saama liksnes katkematus kon--

faktis koige lavalaudadel toi-
muvaga.

Eraldi esﬂe’costmmt vaarivad
massistseenid (sealhulgas krii-
tikute teravmeelne ja origi-

| naalne lahendus);

.. leinamarsi rohuv kurbus,

hirmust moondunud ja kiiva-.

kiskunud inimkehad, kéed
suul, justkui kartes valla pdis-

. ta’ hirmu- ja Gudusekarjatust,

juhatavad sisse balleti...

. the kortsi-Moskva laulu-
teema orkestratsiooni saatel
langeb groteskne, hall,
inimmass joomahullusse. ..

(Jarg 12. 1k.)
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