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Koreograaiiline fantaasia —
néndd nimetavad oma teost
méddunud aasta 16pul «Estonias»
lavale tulnud balleti loojad (la-
vastaja-koreograaf Mai Murdmaa,
stsenarist Boriss Eifman, helilooja
Eduard Lazarev). Pealkirjastatuna
«Meister ja Margarita», toob uus
ballett meelde Bulgukovi mitme-
kihilise, madala valuldvega ro-
maani, Viimane ongi andnud ai-
net balleti loomiseks. Siiski pean
tarbetuks arutlusi selle iile, mis
siin romaaniga kattub, mis mitte
— tegemist on kahe iseseisva
teosega. Samas ei oska ma arva-
ta, kuidas votab etenduse vastu
romaani mittelugenu, sest taht-

matult seisab - Bulgakovi siga- °

valt rikas looming selle duelli
juures, mis alati pealtvaataja ja
etenduse loojate vahel kdaib ning
retseptsiooni kujundab.

Esimene, mis torkab Murdmaa
«Meister “ja Mdrgarita» juures
silma — 0Bigust &eldes = hakkab
kérva —, on muusika selgesti ta-
jutav allajadmine koreograafi fan-
taasiale ja taotlustele. Paljugi on
siin lihtsustatut, millele kaasneb
kolamasside forte fortissimo's esi-
letoomise heliloojapoolne néue.
Monevorra kordaldginum  on
muusikas liiiriline liin.  Uheso-
ndga, Lazarevi teos on teist masti
kui see muusika, millega Murd-
maa oma viimaste hooaegade loo-
me on sidunud (Tormis, Stravins-

ki, Berio, 'Villa-Lobos, Mabhler).
Jattes I6pphinnangu  andmise
muusikaspetsialistidele, pean

siiski ~imetlema dirigente (Eri

Klas ja Vello Pdhn), kes tegid
kéik neist oleneva partituuri
ndrkuste varjamisel. Dirigentide

taotlusi toetavad koost6és heli-
looja Kuldar Singiga siindinud
16igud (tuule-episood jt.). Nénda
on hakanud muusika mdénevorra
rohkem toetama koreograafi taot-
lusi ndidata v@itlust inimsuse ja
vaimsuse (s.o. loova alge) eest,
harmoonia jaatamist disharmoonia
ees.

Mai Murdmaa (tema on thtlasi
stsenaariumi redaktsiooni autor)
koreograatias on see vditlus Vii-
dud neljale tasandilz, kulgeb nel-
ja liini pidi: Meistri, s.o. loov-
isiksuse (aga selleks vGib ju olla
igaiiks, kes teeb oma t66d loo-
mingulise pélemisega) suur ene-
seleidmine, kus otsustavaks saab
Margarita egoismivaba armastus;
loomet66, kus lausa vaataja silma
all tekib interpretatsioon JeSua/
Pilatuse legendist (mis jaab siiski
punktiiriga margituks ega omanda
sellist haaravust kui lavastuse tei-
sed liinid); disharmoonia liin, mi-
da kannab Woland oma «mees-
konnaga». Ning I6puks tegevus-
aega markiv olmest ldhtuv Uhis-
kondlik-satiirilinz tasand.

Koreograafias on hasti lostavad
kujundite kaks
nende vastandumine. Uks plasti-
liselt voolav- — kantileenne, tuge-

pGhigruppi ning”"

va liigutuste harmoonia. taotluse-
ga; teine jdrsk, nihtava motoorse
algega. Vastamisi seatakse sise-
impulssidel pShinev vaba lainetav
liikumine, tantsu plastiline vooga-
mine (Meister, Margarita, Jedua)
ja mdnevérra deformeeritud, ak-
robaatikaga iihendatud akadeemi-
lise - tantsu vdéljendusvahendid.
Mélemad kujundigrupid = on see-
juures teatud mdttes ajatud.

Ent etenduses on veel iiks ku-
jundigrupp, mida esitab tantsu-
rithm. Kujund on liles ehitatud
marsilaadsele liikumisele, olmest

‘lahtuvatele liigutustele, . argielu-

Zestidele ja on seejuures suure

iildistusjéuga. ~ Murdmaa annab .

tantsuriihmale ‘olulisi tlesandeid.
Ballettmeister on ndhtavasti t60-

_niisugune on Meistri

- tamatust.

de iseloomusiamiseks tuleb kasu-
tada séna taiuslikkus. Oma loo-
metee vdéltel («Ballettsimfoonia»,
«Suur v8lur — armastus», «Tuh-
katriinu» jt.) on Murdmaa sead-
nud palju Jdnnestunud duette.
Eks nende Ioomisel kujuncnud
vélja ka mitmeid tiiipvGtteid (eri-
ti partzi-adagio'des). Oma uuzs
t668 murrab koreograaf otsusta-
valt sellest ringist vélja. Sisukas,
vaba konstrueeritusest, erakord-
selt diinaamiline-harmooniline,
varske koreograafilise joonega —
ja Marga-
rita tants.

Vajakajadmisi on balleti arhi-
tektoonikas. On tunda tasakaalus-
See tuleneb teemade
ebdproportsionaalsusest ~ (dishar-

esitigb selle traagilise lo
susi 2
gra dlane Juri Petuhhov.
sib ‘ekspressiivselt, tugeva

hévimatust = alges

tig a ja toob puhtalt vilj
ke ' koreograafilise joonise
ndleb tantsijat, kelle looy
nii mdrgatavalt esile
Loomepuhang on antud |
k uvalt, tdelise poremise
nietatav on Petuhhovi Me
sius, eriti madal valuldvi
ssuurepdrase ansamblitajul
.kbige stseenides Margari
tuhhovi partner on  Irin
nova, samuti Leningradif
on I6petatud, viimistletu
paika pandud, samas ag
tud illusioon, nagu sint
samal hetkel.

Madala valuldvega

balletietendus

tanud nii kaasakiskuvalt, .et bal-
letirithma tants on seekord uuel
tasemel. On vabanetud oma ta-
valisest inertsusest. Ollakse eten-
duse - aktiivsed loojad, stinnib
hulk méjuvaid massistseene.
Nagu tantsurithma nii ulatuslik
ja aktiivne kasutamine on Murd-
maa loomingus erakordne (teda
on ikka kiskunud kammerballeti
poole, tema «suurtes»: t66des on
rithm tihti olnud fooniks), nénda
on erakordse méju- ja vdljendus-
jouga - kasutatav  kujunditesis-
tezm. Uhelt poolt ndib see kuu-
luvat tihte kindlasse - aega, ent
samas on tunnetatav ka palju
avaram haare, -Métlen neid stsee-
ne, kus tantsuriihim tegutseb koos
Jedua ja Pilatusega. Oma lausa
plebeilikke suhtumisi =~ vdljenda-
takse samade vahenditega kui I
vaatuses, kuigi aeg ja koht on

hoopis erinevad. See lisab tugeva

allteksti ~ vaikekodanlase -iseloo-
mustamiszks.. Sedalaadi kujundit
Juues on koreograaf mitme nega-
tiivse ‘ndhtuse suhtes vétnud tera-
valt irooniliskriitilise hoicku (ini-
meste tuimus, labasus, mdtteloi-
dus, instinktidele toetumine). Mo-
ned tantsurithmale loodud episoo-
did saavutavad erakordse mdju-
vuse ja on Murdmaa senise loo-
meté6 tipud.

Oleksime tilekohtused, kui rdd-
.giksime vaid massistseenide ande-
kalt loodud kujundlikkusest. Na-
gu ikka M. Murdmaa ballettides,
alates «Joanna tentata» dramaa-
tilisest kvartetist, on ka «Meistris

| ja Mdrgaritas» mitmeid sisukaid

ansamblistseene. T

Ihisamad koelSnigdd «Meistri ja
Margarita»  koreograafilises kan-
gas on nimiosaliste duetid. Nen-

mooniliszd jéud on vélja joonis-
tatud veenvamalt), ka ei tasakaa-
lustu balleti mélemad vaatused. I
vaatus oma kontrastsuses on mno-
noliitne ja kasvava pingega. II
vaatus sellist haaravust ei saa-
vuta, on héredam. On illustratiiv:
sust (nait. JeSua hukkamine,
etenduse 16pp), mida lavastajca
etenduse kaigus tublisti korrigee -
rinud on, millest aga périselt vc1-
banetud pole, Lavastuse 15puosa
mdju kahandab ka méttetagiama a-
de ebaselgus. Ukskéik kui Gnne:’s-
tunult koreograaf on realisee ri-
nud oma tantsuldiuse, ihuiuse, 1o-
danikutundega kunstnik (seda ciga
M. Murdmaa kaheldamatult cin!)
kannab endas igal juhul ideol oo-
giat. Ta teab, mille eest 1Gitleb,
kuhu tahab jduda. Praegu tundub
Murdmaa-koreograaf tubslisti
«taiskasvanum» kui mb tlejana.
Kas ei kdgitle ta mdistet «loome-
vabadus» pisut idealiseer itult?
Nagu unustades, et vabacius; eel-
dab ka  vastutustunnet: Muidu
muutuks see ju iseenesg vastan-
diks.

Ballettmeister . teostab - (ennast
tantgijate kaudu. Kuidas 6n nestus
osatditjate valik? Siingi o.n Mai
Murdmaal - olnud &nnelik = kasi.
Osatditjatz nimistu on ehk; oota-
matugi. K6rvuti «Estonia» artisti-
dega teevad kaasa kilalisied Le-
ningradist ja Riiast. Neid 'oli lau-
sa tarvis, sest «Meister |a Mar-
garita» néuab tugevat me«zskonda
(just meeskonda, sest sel les teo-
ses on vaid liks osa tan tsijatari-
le), teatet' &ga pbeb tanasieni mit-
mej;’jqﬁk‘z\/cli; tugeva  isif squpdraga
solfsti" Kabtamist.

Meistri osa on seni esitanud
kolm tantsifat. Kéige ve envamalt

_Saavutuseks on Meistr
mine Juri Jekimovile,
on paistnud silma kdn
plastikaga; kuid kel sel
nud vadhe kogemusi tdis
letis tantsimiseks (ndit.
mirz osale «Pihtimuses
gune t66 on eelnevaga
palju jéulisem, isegi mil
madtiliste nootidega. |
tantsutehnikat ei valitse
nii endastmdistetava K
kui teised selle osa (i
Meistri kuju voolib ta t

«Estonia» ammune ab
lane Gennadi Gorbanjoy
eelkdigz rolli tantsulise
Temale ise.oomulik kuy
emotsionaalsuse koorik|
pragunenud, kuid |
«Kadunud pojas» ja «1
ndhtuga vorreldes veel
me aga olema tdnuli|
tema vastutulelikkus, |
tegid voéimalikuks e
Kaie Ké&rbile Margaritt
Kérb on uue osa oma
Ta on tunnetanud, mi
maa taotleb. Uhtlasi tog
le kaasa sclle kunstis
ku SALADUSE.  Kérbi
i'mudes ei tule lavale
jekordne baleriin, vaid
teose tegelane. Esime
dustel tema Margarital
kogeles (liigutused m
i6puga) ja (unnctatay
tantsu vaevumdrgatav. |
Polnud veel nbénda {
samblit kui leningrad
mas oli aga pdhiline |
isikupdraga Margarita,
etenduselt on ansambe
semaks . kasvanud, V
juurde saanud. 1

Kaie Kérb lanﬂ
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va liigutuste harmoonia. taotluse-
ga; teine jdrsk, nihtava motoorse
algega. Vastamisi seatakse sise-

. impulssidel péhinev vaba lainetav

liikumine, tantsu plastiline vooga-

mine (Meister, Margarita, Jeiua) -

ja mdnevdrra deformeeritud, ak-
robaatikaga tthendatud akadeemi-
lise - tantsu vdljendusvahendid.
Mélemad kujundigrupid ' on see-
juures teatud mottes ajatud.

Ent etenduses on veel iiks ku-

jundigrupp, mida esitab tantsu-
rithm, Kujund on liles ehitatud
marsilaadsele liikumisele, olmest

‘lahtuvatele liigutustele, . argielu-

Zestidele ja on seejuures suure
iildistusjéuga. - Murdmaa annab
tantsurithmale “olulisi Ulesandeid.
Ballettmeister on ndhtavasti t66-

_niisugune on Meistri

- tamatust,

de iseloomustamiseks tuleb kasu-
tada séna taiuslikkus, Oma loo-
metee vdltel («Ballettsiimfoonia»,
«Suur v8lur — armastus», «Tuh-
katriinu» jt.) on Murdmaa sead-
nud palju Onnestunud duette.
Eks nende loomisel kujuncnud
vdlja ka mitmeid tiitipvotteid (eri-
ti parter-adagio'des). Oma uucs
t60s murrab koreograaf otsusta-
valt sellest ringist valja.. Sisukas,
vaba konstrueeritusest, erakord-
selt diinaamiline-harmooniline,
vdrske koreograafilise joonega —
ja Marga-
rita tants. ,

Vajakajadmisi on balleti arhi-
tektoonikas. On tunda tasakaalus-
See tuleneb teemade
ebdproportsionaalsusest - (dishar-

esitipb selle traagilise loo vaim-

susi® havimatust ~ algest lenin-
gra dlane Juri Petuhhov. Ta tant-
sib ekspressiivselt, tugeva allteks-
tig o ja toob puhtalt vilja tliras-
ke ' koreograatilise joonise. Harva
ndjeb tantsijat, kelle loov natuur
nii mdrgatavalt esile paiskub.
Lipomepuhang on antud kaasakis-
k uvalt, tdelise pGlemisega, Tun-
nietatav on Petuhhovi Meistri au-
sius, eriti madal valuldvi. Ta on
siuurepdrase ansamblitajuga. Eel-
kdige stscenides Margaritaga (Pe-
tuhhovi partner on' Irina Kirsa-
nova, samuti Leningradist). Kéik
on lépetatud, viimistletud, = n.-6.
paika pandud, samas aga sdilita-
tud illusioon, nagu siinniks koik
samal hetkel.

Madala valulivega

balletietendus

tanud nii kaasakiskuvalt, .et bal-
letirithma tants on seekord uuel
tasemel. On vabanetud oma (a-
valisest inertsusest. Ollakse eten-
duse aktiivsed. loojad, stinnib
hulk méjuvaid massistseene,

Nagu tantsurithma nii ulatuslik
ja aktiivne kasutamine on Murd-

" maa loomingus erakordne (teda

on ikka kiskunud kammerballeti
poole, tema «suurtes»: t66des on
rithm tihti olnud fooniks), nénda
on erakordse méju- ja viljendus-
jouga  kasutatav-  kujunditesis-
tezm, Uhelt poolt naib see 'kuu-
luvat thte kindlasse aega, ent
samas on tunnetatav ka palju
avaram haare. Mébtlen neid stsee-
ne, kus tantsurithm tegutseb koos
Je$ua ja Pilatusega. Oma lausa
plebeilikke suhtumisi = vdljenda-
takse samade vahenditega kui I
vaatuses, kuigi aeg ja koht on
hoopis erinevad. See lisab tugeva
allteksti vdikekodanlase iseloo-
mustamiszks.. Sedalaadi kujundit
luues on koreograaf mitme nega-
tiivse ‘nahtuse suhtes votnud tera-
valt irooniliskriitilise hoicku (ini-
meste tuimus, labasus, métteloi-
dus, instinktidele toetumine). Mo-
ned tantsurithmale loodud episoo-
did saavutavad erakordse mdju-
vuse ja on Murdmaa senise loo-
met66 tipud.

" Oleksime lilekohtused, kui rda-

.giksime vaid massistseenide ande-
* kalt loodud kujundlikkusest. Na-

gu ikka M. Murdmaa ballettides,
alates «Joanna tentata» dramaa-
tilisest kvartetist, on ka «Meistris

ansamblistseene. -

Ilusamad koelonigdd
Margarita»  koreograafilises kan-
gas on nimiosaliste duetid. Nen-

! ja -Margaritas» mifmeid sisukaid
Meistit ja

moonilised j6ud on vilja joonis-
tatud veenvamalt), ka ei tasakaa-
lustu balleti mélemad vaatused. I

vaatus oma kontrastsuses on mo- '
I

noliitne ja kasvava pingega.
vaatus sellist haaravust ei saa-
vuta, on horedam, On jllustratiiv: :
sust (nait. Jejua hukkaminz,
etenduse I8pp), mida lavastajia
etenduse kdigus tublisti korrigee -
rinud on, millest aga périselt v¢ -
banetud pole. Lavastuse lGpuosia

- méju kahandab ka méttetagama a-

de ebaselgus. Ukskéik kui &nne's-
tunult koreograai on realisee ri-
nud oma tantsutdiuse, ihuiuse, I1o-
danikutundega kunstnik (seda ciga
M., Murdmaa kaheldamatult cnl)
kannab endas igal juhul icieol oo-
giat. Ta teab, mille eest w&itleb,
kuhu tahab jouda. Praegu tundub
Murdmaa-koreograaf tubslisti
«tdiskasvanum» kui métle jana.
Kas ei kasitle ta mdistet i«loome-
vabadus» pisut idealiseer itult?
Nagu unustades, et vabaclus; eel-
dab ka  vastutustunnet; Muidu
muutuks see ju iseenese. viastans
diks. 51 1
Ballettmeister . teostab - (ennast
tantsijate kaudu. Kuidas 6n nestus
osatditjate valik? Siingi o.n Mai
Murdmaal - olnud Gnnelik - kdsi,
Osatditjate nimistu on ehk; oola-
matugi. Kérvuti «Estonia» artisti-
dega teevad kaasa kiilalisied Le-
ningradist ja Riiast. Neid 'oli lau-
sa tarvis, sest «Meister |la Mar-
garita» nduab tugevat me(zskonda
(just meeskonda, sest sel les teo-
ses on vaid liks osa tan tsijatari-
le), tzater'*ga pbeb tdnasieni mit-
me juhtivd, tugeva isiltupdraga

. solisti Kdotamist.

Meistri osa on seni esitanud
kolm tantsijat. Kbige ve envamalt

- kui teised selle osa tditjad,

_Saavutuseks on Meistri osatdit-
mine Juri Jekimovile, kes alati
on paistnud silma kéneka kate-
plastikaga, kuid kel seni on ol-
nud vdhe kogemusi tdispikas bal-
letis tantsimiseks (ndait. allajad-
mirz osale «Pihtimuses»). Prae-
gune t66 on eelnevaga vorreldes
palju jéulisem, isegi mingite dra-
maatiliste nootidega.  Keerukat
tantsutehnikat ei valitse ta veel
nii endastméistetava kindlusega
aga
Meistri kuju voolib ta. usutavaks.

«Estonia» ammune abiline riia-
lane Gennadi Gorbanjov veenab
eelk6ige rolli tantsulise kiljega.
Temate ise.oomulik ku vus:, vite-
emotsionaalsuse koorik on ‘kiill
pragunenud, kuid murrangut
«Kadunud pojas» ja «Tulilinnus»
ndhtuga vorreldes veel pole. Pea-
me aga olema tdnulikud, sest
tema vastutulelikkus ja t66tahe
tegid voimalikuks esietenduse
Kaie Kérbile Margaritana. = Kaie
Kérb on uue osa omaks vétnud,
Ta on tunnetanud, mida Murd-
maa taotleb. Uhtlasi toob ta lava-
le kaasa seile kunstis nii vajali-
ku SALADUSE. K&rbi-Margarita
ilmudes ei tule lavale mitte jar-
Jjekordne baleriin, vaid just selle
teose tegelane. Esimestel eten-
dustel tema Margarita veidi n.-6.
kogeles (liigutused mitmekordse
i6puga) ja i{unnctatav oli dustt-
tantsu vaevumargatav ebakindlus.
Poinud veel nénda tugevat an-

samblit kui leningradlastel. Ole-

mas oli aga pdhiline

tugeva

isikupdraga Margarita. Etendus-

etenduselt on ansambel orgaanili-
semaks . kasvanud, wvdalist lihvi
juurde saanud.

Kaie Kérb tantsib Margarita

armastust. Usume, et tema jaoks
ainus véimalus elada on Meistrit
nondamoodi armastada.

Tantsides Meistri kaotuse ahas-
tust  Kérbi-Margarita  plastika
muutub. Erilise (klassikalise bal-
leti seisukohalt) «inetu», paljas-
jalgse plastika votab ta omaks
kui ainuvéimaliku.

Uue balleti Margarita on Kaie
Korbile nagu avastuste
Ta astus seli¢sse, véttis omaks.
Avaneb tema tantsu uus tahk,
mis toetab etenduse harmoonia-
poolust,

Plastilise lahenduse poolest on
Meistri ja Margarita liikumisjoo-

maailm. .

nisega suguluses JeSua. Janis Ga- |

rancise etteastetes on tugev

hqrmooniataotlus. ja sisendusjoud..

Ta teeb kéik temast oleneva, ent
teatavat autoritepoolset ebamdd-
rasust ja illustratiivsust ta l6puni
tilletada ei suuda. Pealegi on tuge-

valt antud vastaspoolus (ndrge- |

maks liliks jaab siin vaid Pila-
tus) saanud eeliseid juba autori-
telt. Kurjuse-disharmoonia teema
pddseb eredalt mdjule tinu esi-
tajaile. Nii jéulis-ekspressiivset
tantsu, nagu ndeme leningradlaste
Juri Gumba Wolandis,
harva. Siin on plahvatavat tem-
peramenti, havitavat jdudu. Selles
tantsus ihineb konkreetne qbst-
taktsega. Estoonlane Vikior Fe-
dortSenko Wolandina on Gum-
bast vihem fantoomlik ja mitte
nii kompaktne, kuid selleski t66s
on isikupdra.

Wolandi «meeskond» tantsib
ansamblitunnetusega, kuid meel-
dejddvaid porireesid Azazellost fa
Fagotist ei joonistu (ka lavastaja
pole sellele néhtavasti méelnud),

_ Kass Peemot seevastu fjaab hdsti

meelde. Eriti kui tantsib Oleg Ba-
ranov, :

Juba mdrkisime II vaatuse. tea-
tud méttelist ebamddrasust, Eba-
madrane on ka «Meistri ja Mar-
garita» kujundus. Selle imponee-
rivam osa on ajakohane, otse
meierholdlik paljastatud lavakarp
oma tles-alla litkuva sametmusta
horisondiga. Nérgem on valgus-

kohtab -

rezii, Ilmselt véiks valgus eten- |

duse loojaid hoopis rohkem abis-

' tada. Balleti koreograafia eeldaks

hoopis fantaasjakiillasemat valgu- |

semdngu.
etenduses valgusega loomemaaijl-

Ilmselt saaks selles |

ma méjuvamale kujutamisele tub- |

listi kaasa aidata.

*ok W

Nagu Mai Murdmaa ballettide
puhul ikka, on ka «Meister ja
Margarita» elav, s.t. muutuy or-
ganism. ~Nii v6ib juhtuda, ef
praegu tehtud méarkused ei pea
méne aja parast enam paika. Mis
aga jadb, see on arusaamine, et

uus ballett nditab Mai Murdmaa

ja . trupi edasiminekut. Selles
etenduses on suure kunsti hin-
gust.

= HEINO AASSALU
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