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K'Zassikazz‘se balleti pirli-

na om P. Tsaikovski
‘«Luikede  fdrvx» iga  ene-
sest lugupidava akadeemilise
teatri repertuaaris, - niiiid siis
pdrast vdikest vaheaega jille
ka «Estonia» mdngukavas.
Pohimotteliselt on see heaq —
balletikollektiiv kasvas niisu-

Dudinskaja ja Konstantin Ser-
gejevi (viimane on kdesoleva
koreograafilise redaktsiooni
lavastaja) juhtimisel harjuta-
des. Vorreldes sama balleti
eelmise variandiga «Estonias»
on praegune lahendus stiilsem,
vdhem eklektiline. See eten-
dus  toob publiku
Seda iihelt poolt.

Teisalt aga liikkab kies-
olev lavastus jdrjekordselt
edasi ammuoodatud kohtumi-
se Tsaikovski originaalparti-
tuurigi, selle hingusest kantud
vidrske koreograafilise

ga, mis iile aegade jddvat
«tekstin sdilitadés annaks
muusikavddrse . tolgenduse

hendus kanooniliseks kuuluta-
tud variandis juhuslik ja’ld-
bimétlematu (nditeks poOhjen-
‘damatult pingevaene 4. vaa-

Nii uskumatu naguA see po-
le, ent peame t6dema: «Luike-
de jdrvega» T3aikovskil ei ve-

1 danud. Teose tihtsaima kom-

ponendi muusika saatus on
senini olnud vidhekadestatav.
Ehkki juba balleti esietendus-
aastal (1877) oli olemias triiki-
tud klaviir ja selle muusika
tahenduse ning vadrtuse
mdistjad, algas lavastajate ja
balletomaanide vdgivald muu-
sika  kallal. TSaikovskit moo-
deti sama 'm&sdupuuga Kui
kdsitoslistest muusikaseadjaid.
«Luikede  jirve» muusika

seks, fantaasiast ja meloodia-
test vaeseks, lilga:  «kunstli-
kuks». Leiti, et seda tuleb
(ndi-

teks 1. vaatusse  lilitatud

i

guste meistrite nagu Natalia |

teatrisse.!

motte- -

neilegi episoodidele, mille la-

kuulutati igavaks, iihetoonili-

kolme mnaissolisti polka ja iild-
galopp). Lohuti partituuri ku-
det muusikalisi numbreid im-
ber monteerides. Moskva esi-
etendusel ballettmeistri Reisin-
geri ja Suure Teatri baleriini-
de alustatud joon paraku jat-

kus ka 1894/95. hooajal Peter- |

buris, niiiid juba koreograafi-
de Ivanovi jg Petipa egiidi all.
Nemad kasutasid muusikalise
lisana kiill T$aikovski enese
klaveripalu (op. 72), aga selle
korval ka muusikanumbrite
imbertdstmist ja kddre. Kan-
natada sai nditeks ballipildi
«Morsjate wvalss», aga - mis
veelgi kurvem, vilja jdid selle
muusika dramaatilisimad 15i-
gud: 3. vaatuse suur ja sisu-
kas pas de six ning wviimase
vaatuse tormistseen. Esimese-
na nimetatud muusikalis-ko-

reograafilise  vormi asemele
toodi Sukonnapeole pas de
deux 1. ‘vaatusest {(praegu

tunneme seda Musta Luige ju
prints Siegfriedi duetina, mis

~Petipal-ailgselt -oli- kvartett: Li-

saks nimetatutele osalesid sel-
les veel Rotbart . ja printsi $6-
ber 'Benno.

Ent koreograafiliselt oli ter-
ve hulk loike lahendatud ge-
niaalselt: 1. vaatuse valss, 3.
vaatuse lavalised rahvatant-
sud, eelkbige aga «luikede
vaatus» (tookord 1. vaatuse II
pilt). Viimast on nimetatud
balletireformiks, sest koreo-
graafilisest simjonismist kan-
tud luigestseenide lahendus oli
kujundlik, muusikassesiiiiviv ja
lummav. Olles saanud inspi-
ratsiooni Petipa 1877. ‘aastal
esietendunud «Bajadeeri»
«varjude vaatusest», 16i refor-
maator (vene ballettmeister
Lev Ivanov) midagi nii suve-
rddnset ja vormitdiuslikku, et

kujunes etalon, mis paljugi
varjab «Luikede jdrve» too-
kordse lahenduse ebakohta-

dest, sealhulgas viimase vaatu-
se lahenduse abituse. Tdnaseni
‘v0ib imetleda tema leidu: bal-
lettmeister ei kinnitanud ba-
leriini  kostdiiimile luigetiibu,

|vaid andis kiitele tiibade funkt-

siooni. Ivanot—Petipa lahen-
dusest sai kanooniline eeskuju,
eriti kdesoleva sajandi 50.—60.
aastail, mil terves -maailmas
tousis  huvi . «Luikede jirve»
vastu. Traditsioonilise koreo-
graafia énnestunumate loiku-
de varju jdi -aga kummalisel
kombel méte suure helilooja
algpartituuri l6punimdistmise
vajalikkusest. Laiale publiku-
le jdigi ehk teadmatuks origi-
naalpartituuri olemasolu. Uk-
sikud katsed muusikat virske -
pilguga lugeda (V. Burmeis-
ter, T. Schilling) jddvad tra-
ditsioonilise lahenduse korval
erandlikeks. -

Niisiis  jdlgib «Estonia»
kdesolev «Luikede jdrve» la-
vastus Leningradi * balletitra-

ditsiooni. Muusikajuht Kirill
Raudsepp, kuigi -dirigeerib

teost ei-tea-mitmendat korda,
on- todtanud . iiksjagu virske
pilguga. Ullatav oli seejuures
paljude l5ikude esitamine iili-
aeglases tempos. Introdukt-
sioomis saavutas ta niiviisi
suurepdrase dramaatilise tou-
su. Moni aeglustatud wvariaf-
sioonidest (pas de trois's, pas
de deux’s) mdjus aga seetdttu
pingevaesena. Hidda on veel
selles, et etendused ei lihe or-
kestril stabiilselt. On olnud
etendusi, kus dirigent wvask-
pille soosides pddstab maks-
vusele midagi motoorset-tsirku-
separast, seda muusikat vae-
sustavalt. ]

Nagu eespool nimetatud, on
«Luikede jdrve» seekord «Es-
tonias» lavale seadnud maail-
makuulus Konstantin Sergejev
ikka jdlle Ivanovist—Petipast
ldhtuvalt. See on  ootuspira-

ne. Oma loometee &lgusest
peale usaldas kunstnik tradit-
siooni, pidas vajalikuks klassi-
kalise pdrandi sdilitamist. Sel-
lest ldhtudés tulebki teda hin-
nata. Eelk0ige on resultaat
stiilne. Leningradlike balleti-
traditsioonide esindajana on



lavastaja rohutanud pooside

ullust ja hingestatust, tanisu

kantiieenset joont, ansamblili-

sust, Selletdttu ilmnebdb luige-

stseenides meil harvandhtav

vormitdius (vdikeste luikede

kvartett pole’ paraku veel

ideaalse ijhtluseni joudnud).,
Lavastajapoolne panus on 1.
ja 3. vaatuse muutnud sooje-

malt inimlikumaks, on kadu-

nud see koledus, mis ilmnes
«Estonias» - «Luikede _jdrve»

eelmises redaktsioonis. Rikas-
tunud on Rotbarti plastika, ka-

sutatud votted karakteriseeri-

vad seda tegelaskuju hdsti.
Ent koige tdhtsam on qlnud-
kuulsa balletipaari Sergejep—
Dudinskaja (viimane tootas
lavastaja assistendina) isiky-
kiirgus, makatav €eskuju, mz_l-
le majal kogu balletikollektiiv
kasvas. Tulemusrikkalt toeta-}
sid lavastaja ja tema assisten-
di taotlusi ballettmeistrid-re-

petiitorid Tiiu Randviir, Hel.mi
Puur, Aime Leis, Tamara Tju-
Tina jt.

«Estonia» tdnases -teatripil-
dis r66mustab «Luikede jdarv»
eelkdige silmapaistvate tant-
sijasaavutustega, teatri ja la-

vastusbrigaadi julgusega edu- -

tada moori. Juba-iiksnes selles
on Gigustus teose kavvavdtule.

Suurim avastus on seejuu-
res mnooruke Kaie Korb, kes
pdrast Tallinna Koreograafia-
kooli lopetamist joudis enesest
sellel hooajal mdarku anda Vi-
valdi «Aastaaegades»* ja Tor-
mise «Eesti ballaadides». Aja-
kirjandus on juba iilivorretes

joudnud dra fndrkida - tema
looduselt  saadud  sobivust
tantsuks, -laulvat plastika_t,
tantsu Gilsat  joomekust, si-
]sukust, musikaalsust, liitirilis-
romantilist annet jne. Ent
Kaie Korbi debiiiidi tdhtsust
nden hoopis muus: dra. on
tuntav - kujunev isiksus, selles
peituv loomulik dramatism.
Tinapdeva balletikunstis on
palju tehniliselt tugevaid,iiks-
koOik millist virtuoossust noud-,
vaks tantsuks voimelisi tant-
- sijaid. Neid leidub igas balle-
titeatris. Aga isiksusi ei jat-
ku, neid on iiksikuid. | Ometi
nimelt mnemad vdljendavad-
oma kunsti tdelist mdtet ja
isisu, viivad seda kunsti edasi..

Kaie KOorbi ilmumine meie
balletti rikastab seda, on ti-
henduse poolest sama kaaluga,
kui omal .ajal’ Helmi Puuri
tulek v6i 25 aastat tagasi aset
leidnud Tiiu Randviiru .., de-
‘biidit. Muideé! %' ka” Pt ja
Rdndviir+said ' suiurrotliviibing
,esimesel teatritédaastal ming

-‘see on iks joon, mis koiki
kolme .ihendab. Ent kunst-
nikena ‘on neil igaiihel eri-
nev missioon. -

Kaie Korb on praeguseks
rohkem omaks vétnud Odet-
'te’i Valge Luige. Musta Luige
ja tdieliku kordamineku vpa--
het seisab veel tantsutehnilisi
probleeme (muu hulgas pare-
ma -kde ebamugav hoiak tuu-
ride ajal). Kuid peamine on
olemas: tunnetame, et on

sindinud kunstnik. -

‘On"hea, et noore ~baleriini
kdrval esineb prints Siegfrie-
dina niisugune meister nagu
Tiit Hirm. Seda mitte niivdrd

~ selles mottes, nagu oleks meil

kahel ansamblitunnetusega,
partntrimdistmisega koik lop-
likult korras, wvaid - laiemalt. .
Tiit Hirm annab etendusele
kogu oma ande, stiilitunde ja
lavakogemuse ning tostab ema

eht-printsliku kiirgusega kogu

lavastuse kolavust. Kuidas ko-

‘gu etendus muutus, kui ta
kurnavalt kontserdireisilt naas-
nuna viimasel hetkel lavas-

Kiidusénu saab &elda koigi
‘osaliste kohta, olgu see siis
Janis _Garancis gela voluri
Rotbartina, Svetlana Balojan

toeliselt majesteetliku valitse-
va printsessina  (osttditmine
on silmapaistvalt meisterlik ja

voluv), Médrt Kalbus mnarrina
v0i teised.
«Estonia» balleti praegust

rikkust nditab seegi, et osa-
tditjaid on mitu " koosseisu.
Eriti r66mustas Olga TsitSero-
va  naiselik-liiuriline  tants
Luigena. Suuri edusamme nii
tantsus kui osakujundamises
tildse on teinud Aleksandr Bg-
sihhin Siegfriedina. Oieti on
see uus kvaliteet tema' lava-
"teel, tantsust on ° kadunud
inertsus. B e

Lavastusse ootab liilitamist
- veel uusi osatditjaid.

Gunnar . Vaidla foto

Imetlusvidrne on kunstnik
Eldor_Renteri looming. Oleme
temale paljuski vélgu selle pi-
.dupdevameeleolu eest, mis la-
vastusest 6hkub. «Luikede jir-
ve» kujundas ta ;kolmandat
korda, kuid suutis anda virs-
ke lahenduse. Eriti muinasju-

11’ j tuline ja avar ong kaljuriin-
tusse liilitus! ~f

gastest imbritsetud vﬁluj(irv._

«Luikede jdrvel» on «Esto-
nia» ajaloos oma eriline osa.
Alates 1940. aastast esimesest
suurest tdusuperioodist on
ta saatnud balletikol-
lektiivi * selle vdga eri-
nevatel arenguetappidel. Kéies-
olev lavastus lisab wuusi jooni
teatri kogemusse selle balleti
ilavaletoomisega, nditab eel-
‘kdige meisterlikkuse, stiilitun-
de kasvu, avab uusi andeid ja.

uusi  tahke tuntud-teatud
tantsijaannetes. Ent  hinge
jadb soov, et see otsiva vai-

muga balletiteater mone -aja
pdrast- leiaks mahti silmitseda .
P. Tsaikovski partituuri tinase

pilguga, seejuures klassikalist
koreograafiapirandit eitamata. -

- HEINO AASSALU.
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