i
S

e { 3 4 A
deatvimarimiw 1984

137

Ago Herkiil

RAT «ESTONIA» «LUIKEDE
JARVEST» (rohkem kiill Kaie
Korbist ja Tiit Harmist).

«Luikede jarv» —kui palju kunstisiind-
musi, tdhtpdevi, esietendusi, kordami-
nekuid ja nimesid on temaga seotud!
Oigusega nimetame teda klassikalise
koreograafia hilliks, tantsu akadee-
miaks. Piihalt sdilitab ta parandi tradit-
sioonid, kontrollib lakmuspaberina tru-
pi professionaalset taset ja solistide
~vOimekust, sunnib ammutuntut wvastu
vOotma ehedana, avama temas aegu-
matut.

Péarast kaks hooaega vildanud vahe-
aega t6i RAT «Estonia» sedakorda «Lui-
kede jarve» uuslavastuse vilja lenin-
gradlase K. Sergejevi redaktsioonis.
Endastmdistetavalt peab iga «Luikede
jdrve» uuslavastus peale oskuse saili-
tada pdrandit andma kaasaegse eten-
duse, mis kinnitaks tdnast teatrikultuuri
tdnase  teatri vdljendusvahenditega.
Korvalepdikena: armastuse «Luikede
jarve» vastu eesti laval siinnitas V. Bur-
meistri viiekiimnendate aastate kesk-
paiga lavastuse kunstiline 1Gpetatus
koos solistide ja kogu tollase balletiriih-
ma meisterlikkusega.

«Luikede jdrve» lavastuse teatud pe-
rioodilisusega kulgenud uuendamine on
RAT «Estonias» muutunud traditsioo-
niks (1948. a. ballettmeister A. Ekston,
1954. a. ballettmeister V. Burmeister,
1967. a. ballettmeister S. Ivanova). Kii-
sida voib, on selles traditsioonis enam
head kui halba. Kui lahtuda sellest,
millise tohutu huviga esietendus vastu
voeti, kuidas reageeris meie muidu iili-

tagasihoidlik ajakirjandus, millise pa-
raadlikkusega (igale uuele Odette-Otti-
liele eriafis$) teater ise seda serveerib,
siis kisitavusi justkui ei tekikski ja
siinkohal tulekski panna punkt.

Kahtlemata algab austus klassikapa-
randi vastu hoidvast suhtumisest re-
daktsioonidesse, mida tavapéraselt ni-
metame akadeemilisteks, ja nende
redaktsioonide siigavaist, taktitundelis-
test ja motestatud tdlgendustest. Kah-
juks seekordne «Estonia» teatri «Lui-
kede jdrve» uuslavastus ei raagi kunsti-
lisest tundlikkusest. V&ib ju ndustuda
sellega, et etendus hélmab erinevate
redaktsioonide episoode. Kuid uus-
lavastuse iilesanne seisneb selles, et
sunniks stiililiselt tihtne ja terviklik tol-
gendus. Praegune ballettmeister K. Ser-
gejevi redaktsioon selleni ei jdudnud.
Ballettmeister on rangelt askeetlike
votetega ldhenenud nii I kui ka III
vaatuse seadele. Lavastaja ei piitdle
I vaatuse seades novaatorlust, kuid
M. Petipa koreograafilise partituuri
tldist meeleolu sdilitades ei loo K. Ser-
gejev poeetilist, romantiliselt idealisee-
ritud tunnetega etendust. Lausa hdm-
mastav on I vaatuse valss oma range
kompositsioonilise  «j oonlauapGhimét-
tega», liigutuste iksluisusega, mis on
vastuolus muusika maalilise iseloomu-
ga. IlII vaatuse mérsjad mdjuvad abitu
arhaikana, mis juba ammu tinase bal-
letiteatri leksikast ja esteetikast hiilja-
tud. Kogu III vaatuse seadest jaiab val-
davaks stiililine ebakdla uuslavastus-
like fragmentide ja parandina iilevée-
tud 16ikude loogikata sobitamisest. Loo-
gikapuudus paljudes misanstseenides
ja isegi ammutuntud klassikalised re-
daktsioonid on Kohati vaieldava viir-
tusega. Lausa maitsevddratusega on
tegemist IV vaatuse eklektilises télgen-
duses, mis suureks kurvastuseks ei lih-
tunud ei etenduse filosoofiast, ei muusi-
kast. IIT vaatuse divertisment ei piiiiagi
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siizeeliinipidi siduda erinevaid episoo-
de, luua karaktereid labi tantsu. Numb-
ridivertisment ei kasva iile terviklikuks
tegevuslikuks vaatuseks. Laval valitseb
loidus, mis loob veniva mulje III vaatu-
sest tervikuna ja dhmastab ka II vaatu-
sega saavutatu. Kaugeltki koik tantsude
esitajad ei valda esitatava stiili. Valise
temperamendi kujutamise maski taga
on sisemine tiihjus, paljus on kadunud
elegants (seda eriti masurka meestant-
sijate osas), kohati patustatakse hea
maitse vastu. Ja kuigi laval on piitidlik
«keep smiling», puudub vaatusel balli-
atmosfdaar, puudub ebatavalise peo ro-
mantilisus. Kahjuks just seda elegantsi
ja artistlikkust ei jatku ka enamikul
etendustel prints Siegfriedi osa tditja-
tel A. Basihhinil ja A. Ustinovil.

Ja ikkagi tekitas oma lavaelu 100. aas-
tapdevale ldheneva «Luikede jdarve»
esietendus 1981. a. kevadohtuses «Esto-
nia» teatri hellitatud publikus vaimus-
tuse: etendus 16ppes tdeliselt 16putuna
tundunud ovatsiooniga. Etenduse viltel
vOitsid siira poolehoiu Odette'i-Ottilie
kaksikosa tditja K. Korb ja Siegfriedi
osa tditja T. Harm. T&dnu neile oli saal
ime siinni tunnistajaks. Oma «tdhe-
ohtul» muutusid K. Kérb—T. Harm
lootuse, usu siimboleiks. Nooruse veri-

vdrskus K. Korbi poolt, suured koge-.
mused T. Hdarmi poolt, t66 ja talent
molemapoolselt andsid fenomeni. Sini-

lind oli leitud ja «Luikede jarve» uus-
lavastus koigile puudustele vaatamata
balletile eluliselt . vajalik.

Verisulis baleriin Kaie Koérb, kes alles
1980. a. suvel 10petas Tallinna Koreo-
graafiakooli, vapustas oma debiiiidiga
Odette'i-Ottilie kaksikosas. Et K. K&rbi

debiiiiti vddriliselt hinnata, peab alus-*
tama asjaolust, et «Luikede jdrv» -on

baleriini kogu klassikalise repertuaari

raskeim ja keerukaim lavastus. Lavas- -
tus, mis néuab priimabaleriini mastaapi: .

absoluutset musikaalsust, valjapaistvaid

Jikku. Seda duetti

fuusilis-plastilisi eeldusi, silmapaistvat
tehnilist meisterlikkust, loomeinimese
individuaalsust. Seepdrast oli K. Korbi
esinemine Odette'i-Ottilie kaksikosas
erakordselt raskeks eksamiks ja voit,
mille noor baleriin ja - RAT «Estonia»
saavutasid, on kogu eesti professio-
naalse balleti arengus etapilise tdhtsu-
sega.

Kunagisest vestlusest Kaie Korbiga jai
kolama: «Tahan, et mul oleks alati vGi-
malikult palju t66d ja vahe vaba
aega...» Selles on kogu tdnane Kaie
Korb. Tookus koos taieliku fiiiisilis-
emotsionaalse andumusega. Kordeballe-
tis K. Korb t66tanud ei ole, kohe «Lui-
kede jarv» ... Milline baleriin sellest
ei unistaks? Kahtlemata ka K. Korb.
Saatus oli heasoovlik: «Luikede jarv»
on iiks tema esimesi t6id, ja seda esi-
mesel teatrihooajal. ..

K. Korb tolgendab Odette'i-Ottilied va-
ga individuaalselt, isegi kuidagi vaiel-
davalt, kuid on laval siiski toeline lui-
kede kuninganna, omandoline ja origi-
naalne.

K. Koérb on plastiliselt suursugune
Odette II ja IV vaatuses ning paraad-
likult hiilgav Ottilie III vaatuses. Méle-
mas osatditmises piisavalt noorusele
ainuomast vdarskust. Luik on K. Korbi
tolgenduses vaba iilemddrasest olusti-
kulise tbepdra jdljendamisest, kuid on-
neks ei muutu uldistus kordagi kiilmaks
ja abstraktseks vormi-ilu imetlemiseks.
Klassikalise joone absoluutne rangus ja
puhtus on iihendatud hingestatusega,
siidamliku siirusega. Osa ddrmiselt kor-
ge tehniline nodudlikkus jouab vaata-
jani lihtsalt ja loomulikult. II vaatuses
tervikuna ja eriti kuulsas valge luige
adagio's loob K. Ko6rb midagi eleegia-
ilmestab peaaegu
palvuslik meeleolu. Siin ei jutusta luik
printsile midagi, ei kiisi midagi, ei ole

- mingit armastuse dialoogi. Odette-Korb

justkui palvetab printsi = juuresolekul

| puhtus,
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padsemisest. Kogu see rankraske ja
koikvoimalikke vordlusi uhkelt vilja-

| kannatav duett on hingestatud mingi

ainult verinoorele esitajale omase kire-
ga. Siin on rangus ja fiisiliste joonte
miimika tagasihoitus, loomu-
parane lirism ja lausa tunnetatav hel-
gus.

Suure taktitundega on antud Ottilie
kuju, oOnnelikult véalditud «deemonlik-
ke» osatdlgenduse karisid. Ottilie ran-
gelt vaoshoitud maneer on maitsestatud
modduka lavalise auahnusega. K. Korbi
Ottilie on tehniliselt ldhedal tdiuslikku-
sele, tema fouetté'des on valgusdhva-
tust, ulikeerukad variatsioonid on esi-
tatud sdravalt ja elegantselt.

K. Korbis on harvaesinevat omanioli-
sust, ta avab ootamatut ammutuntus ja
veenab sellega oma klassikalise tant-
sija vOimete ammendamatuses, hellitab
tulevikus ootama paljut. Kuid nii noore
baleriiniga v6ib tulevik teha iihte kui
teist — kahjuks ei ldainud peale esi-
etenduse teised Ukski péaris tappi, kuigi
tipu lahedale kuulusid neist monedki.
Loodan, et ta mobistab: olles tdnase
«Estonia» parim luik, peab temast kas-
vama toeliselt oma aja suur baleriin.
Tiit Harm joudis prints Siegfriediga
juba mitmenda kohtumiseni. «Luikede
jarves» on T. Hdarmi prints tugevalt
isikupdrane kangelane. See on aristo-
kraat, kelle sotsiaalne paritolu avaneb
kohe lavaleilmumise esimeses stseenis.
Voéimukas, uhkelt enesekindel, tunne-
tab ta oma positsiooni Gukonnas.
T. Harm tajub suurepdraselt etenduse
stiili: millise ainuvéimalikkusega on

| lahendatud I vaatuse pas de trois'le eel-

nev meeleolu loov variatsioon! Siin on

- tasakaalustatud miimika ja Zest, plas-

tika, kergus ja sujuvus. On saavuta-
tud klassikaline puhtus koos vormitaiu-
sega. Suhtlemises o6ukondlastega on
Harm-Siegfried delikaatne, koiges sai-
litab teatud distantsi. Samal ajal on

Harm-Siegfried suletud oma romanti-
lisse unelmasse ja Oukonnapidustus
teda justkui ei puudutakski. Ta kiill
viibib, kuid ei osale tema auks korral-
datud ballil III wvaatuses. II vaatuse
kohtumine Odette'iga on printsi roman-
tilise unelma materialiseerumine. Ada-
gio esitatakse tdielikus alluvuses Odet-
te'i palvuslikule meeleolule. III vaatu-
ses on Harm endassesulgunud Kkuni
Rotbardi ja Ofttilie ilmumiseni. Harmi
Siegfried ei ole Odette'i unustanud, ta
ei aja teda ka Ottiliega segi, kuid mingi
seletamatu mustast luigest voogav volu
vallutab printsi. Vaatuse 16pul ilmsiks-
tulev pettus vallandab printsi iseloo-
mus otsustavuse. Tema ballilt drajooks
on nii intensiivne, et 6ukondlased ja
ballikiilalised ei joua talle isegi teed
vabastada. Lavastuslikust kiiljest tuge-
vasti vaieldavas balleti finaalis Harm-
Siegfried veenab meid, et Odette'i onn
on Oigetes kdtes — truudes, tugevates
ja hellitavalt Ornades. Eesriide sulgu-
des on etendus lahendatud hella rahu
meeleollu.

Balletietenduse lavakultuuri ei maééara
iksnes tantsu puhtus ja professionaal-
sus, vaid kogu esietenduse terviklik
kujunduslik ja muusikaline pale. Need
komponendid tdnases «Luikede jarves»
on diametraalsed: dirigendipoolselt
(K. Raudsepp) on etendus kaugel kor-
gest tasemest. Sagedased on ebaloogi-
lised tempod — pohjendamatud aeglus-
tamised ja kiirendamised, mis lausa
halvavad lavategevust, segavad koreo-
graafilise teksti avamist. Palju on li-
tuntud partituurildikudes kolalist eba-
puhtust. Dirigent justkui ei {ritakski
etendusest luua muusikalis-dramaturgi-
list tervikut, avada muusika kaudu
tegelaste psiihholoogilisi algeid.
Kujunduslikust kiiljest, ja seda eriti
kostiitimide osas, on meil E. Renteri
t06 ndol tegemist RAT «Estonia» pal-
jude hooaegade suurima kordamine-
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kuga. Laval on loodud mastaapne ja
kunstiliselt terviklik, &armiselt maitse-
kas varviilu, alates pisidetailidest kuni
III vaatuse tdiusliku harmooniani. Ko-
hati ei tajugi enam «Estonia» lava kam-
merlikkust.

Lopetuseks kusagil K. Stanislavski poolt
defineeritud «kunst algab veidi-vei-
dist»: iga uue etendusega mitte rahul-
duda saavutatud tasemega, vaid teha
koike veidi-veidi paremini. Sellepdrast
on 100. etenduseks (milleni kahtlemata
«Luikede jdrve» seekordne lavavariant
jouab) kvalitatiivset kasvuruumi koiki-
dele etenduse osalistele; ka nendele
Odette'i-Ottilie osa tditjatele, kelle se-
nised etendused ei tbusnud korgemale
argipdevasest keskmisest professionaal-
susest.

Ottilie — Kaie Korb, Prints — Tiit
Harm.




Ottilie — Inge Arro.

Odette — Kaie Korb, Prints — Tiit
Harm.

Odette — Tatjana Laid, Prints — Alek-
sandr Basihhin.

Odette — Inge Arro, Prints — Andrei
Ustinov.
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Odette — Olga TsitSerova, Prints —

Aleksandr Basihhin. |

Stseene lavastusest. e /
s
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Stseen «Luikede jdrvest».




