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«CARMEN» JA BIZET OMAS AJAS

tuleb Pariisis ilmale Prosper Mérimée.

reisib Mérimée Hispaaniasse, kus kuuleb téestisiindinud lugu
roovlist ja mortsukast José Mariast ning mustlannast Car-
mencitast.

stinnib Pariisis Henri Meilhac (surnud 6. VII 1897).
siinnib Pariisis Ludovic Halévy (surnud 7. V 1908).

siinnib Pariisis lauluépetaja perekonnas Alexandre Cesar
Léopold Bizet.

saab Bizet ristinime Georges.

ilmub triikist Prosper Mérimée novell «Carmens».
Veebruarirevolutsioon. Kuulutatakse vilja II vabariik.
Opib Bizet Pariisi konservatooriumis.

kuulutab president Louis Bonaparte end keisriks (Napo-

leon III).

valmib Bizet’ C-duur stimfoonia.

avab Offenbach liihioperetiga «Kaks pimedat» oma teatri
Bouffes Parisiens.

avatakse Pariisis esimene maailmanditus.

vidab Bizet’ «Doktor Miraakel» Offenbachi poolt viljakuu-
lutatud liihioperettide vGistlusel esimese auhinna. Sama au-
hinna saab ka Charles Lecocq.

antakse Bizet'le konservatooriumis Rooma auhind (stipen-
dium).

viibib Bizet Roomas ja Pdhja-Itaalias.
esietendub Charles Gounod’ ooper «Faust».

Pariisi tagasi joudnud Bizet kirjutab koomilise ooperi
«Don Procopio» (esietendus 10. III 1906. a.).

esietendub Bizet’ ooper «Pérlipiitidjad».

esietendub Jacques Offenbachi operett «Ilus Helena». Algab
helilooja kauakestev koostod libretistide Henri Meilhaci ja
Ludovic Halévyga, kellest hiljem said «Carmeni» teksti
koostajad.

kirjutab Bizet ooperi «Ivan Julm» (esietendus 1951. a. Bor-
deaux’s).

esietendub Bizet’ operett «Marlborough ldheb sottax.
esietendub Bizet’ ooper «Perthi kaunitars.

abiellub Bizet Geneviéve Halévyga, oma kunagise kompo-
sioonidpetaja Fromental Halévy tiitrega.
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algab sdda Preisimaa ja Prantsusmaa vahel. Bizet astub rah-
vuskaardiviakke.

Jangeb keiser Napoleon III Sedani all vangi.

kuulutatakse vilja III vabariik.

sureb Prosper Mérimée.

tungivad preislased Pariisi.

Pariisi Kommuuni pdevad. Bizet lahkub Pariisist Com-
piegne’i.

esietendub Opéra Comique’is Bizet’ ooper «Djamileh».

Bizet saab teatri direktsiconilt tellimuse veel thele ooperile.
Algab «Carmeni» kirjutamine.

esietendub Alphonse Daudet’ «Arlitar» Georges Bizet’ muu-
sikaga.

esietendub Bizet’ operett-«Sol-si-re-pif-pan».

Opéra Comique’is algavad «Carmeni» muusikaproovid.
toimub esimene «Carmeni» lavaproov kooriga.

toimub «Carmeni» esietendus «Opéra Comique’i» laval.
saab Bizet’st Auleegioni kavaler.

sureb Bizet Pariisi ldhedal Bougivalis jérjekordsé raske an-
giini tisistustesse.

esietendub «Carmen» Viinis Ernest Guiraud’ retsitatiivi-
dega.

«Carmeni» 100. etendus Pariisis.
«Carmeni» 1000. etendus Pariisis.

«Carmeni» lavastused «Estonia» teatris.




OPERA COMIQUE

tdhendab tihtaegu nii  koomilise
ooperi prantsuse erivormi kui ka
1715. aastast Pariisis tegutsevat
ooperiteatrit.

Koomilise ooperina arenes opéra
comique rahvapirasest vodevillist.
Nagu itaalia opera buffa, nii siindis
ka opéra comique kodanluse ja liht-
rahva elu ning tiiibistikku kujuta-
vana, vastandina grand opéra antii-
gi suurejoonelisele illusele. Muusi-
kalised numbrid vaheldusid kone-
dialoogidega, ansamblid ja finaalid
olid iisna arendatud. Opéra comique’i
varasemaid viljelejaid: Frangois And-
ré Philidor (1726—1795), Pierre
Alexandre Monsigny (1729—1817),
© André Grétry (1741—1813).

Suure Prantsuse Revolutsiooni ji-
rel omandas opéra comique tugeva-
maid seltskonnakriitilisi ja pideva-
kajalisi jooni, mis kajastusid ka
muusika pateetilises iilevuses ja
ranguses. Nn. revolutsioonioopereid

kirjutasid néiteks Jean Francois Le-

sueur (1760—1837), Etienne Nicolas
Méhul (1763—1817), Luigi Cherubini
(1760—1842).

Jéargnevad aastakiimned taastasid
Zanri kerguse ja méngulisuse, lisasid
tubli annuse liiirikat, kuid nii idee-
des kui vahendites wvalitsesid ena-
masti  keskmised temperatuurid.
Opéra comigue’i sisuline tiihjus,
samuti iga hinna eest dnneliku la-
henduse taotlemine olid pdhilised
pdhjused, miks Bizet nii Francois
Adrien Boildieu’ (1775—1834) {ili-
populaarsele «Valgele daamile» kui

ka kogu XIX sajandi keskpaiga
opéra comique’i heliloojate pdlvkon-
nale sdja kuulutas. Aga sellesse kuu-
lus mitmeid juba meiegi muusika-
teatri publikule tuntud nimesid na-
gu Daniel = Auber  (1782—1871),
Adolphe Adam (1803—1856), Amb-
roise Thomas (1811—1896) jt.

Kuid opéra comique’i traditsioonid
olid publiku hulgas tugevasti juur-
dunud, ooperimajal oli perekonna-
teatri véédrikas maine. Seepirast voe-
ti vodrastusega vastu ka Bizet’ traa-
giline «Carmen».* Et ooperi frivool-
ne sisu sugugi mitte 1ibikukkumise
peapChjuseks polnud, selgub kirjast,
milles Ludovic Halévy iiksikasjali-
semalt esietenduse ¢hkkonda kirjel-
dab:

«Esimene vaatus 16peb histi. Galli-
Marié etteastelaul saab aplausi, sa-
muti Micaéla ja José duett. Vaatu-
se 10pus menu, korduvad viljakut-
sed [.../ Laval on palju inime-
si /.../ Bizet on &nnitlejatest iimb-
ritsetud. Teine vaatus ei kulge nii
Onnelikult. Algus mdjub hiilgavalt.
Toreadoori etteastelaul avaldab
suurt m&ju. Siis tuleb jahenemine
/.../] Bizet eemaldub niiiid jdrjest
enam opéra comique’i traditsionaal-
setest vormidest. Publik on himmin-
gus, ei oska seisukohta vétta /.../
Vaheajal tuleb juba vihem inimesi
Bizet’ juurde. Onnitlused on pigem
seltskondlikult viisakad, kui siirad.
Kolmas vaatus vbetakse veelgi jdi-
gemalt vastu. Aplodeeritakse ainult

* Qlulisim vastutulek opéra co-
mique’'i traditsioonidele oli aga Mi-
caéla lilirilise kuju juurdelisamine
libretistide poolt. Mérimée’l esineb
ta vaid kaude, poole lausena José
nooruspdevade meenutuses: «... ja
minu meelest ei saanud tﬁtarlaps
olla ilus ilma sinise seeliku ja &lga-
dele langevate patsideta.»

Micaéla laulule, misveel {isna vana
16ike jargi Kkirjutatud /.../ Lavale
tuleb iisna vihe Onnitlejaid /.../
Pérast neljandat vaatust, mis esime-
sest viimase stseenini jiise kiilmu-
sega vastu voetakse, on tiielik tiith-
jus. Ainult kolm vdi neli s6pra jii-
vad Bizet’ga. Koik nad tiritavad te-
da rahustada ja troostida, kuid ta
silmad jddvad kurvaks. Carmen on
1abi kukkunud.»

Jddb veel ile lisada, et libi kuk-
kus tegelikult vaid esimene esieten-
dus. «Carmen» j#i veel peaaegu
aastaks mingukavva, ehkki seda ei
kiilastanud just tdissaalid. Bizet’
surmapédevani 1875. a. 3. juunil toi-
mus veel 33 etendust.

Veidi enne selle kavast mahavot-
mist tutvus «Carmeniga» Opéra
Comique’is Pjotr TSaikovski. Kirjas
Nadezda von Meckile avaldas ta sel
puhul {ilimat vaimustust ja lootust,
et «kiimne aasta pédrast saab «Car-
menist» maailma populaarseim
ooper.» See ennustus hakkas tditu-
ma pdrast ooperi hiilgavat esieten-
dust Viinis 1875. aasta oktoobris
Ernest Guiraud’ kirjutatud retsita-
tiividega.

Konedialoogid jidid ka pérast «Car-
menit» loodud teostes piisima prant-
suse koomilise ooperi olulisima
Zanritunnusena. Kuid samuti on
teiste maade ooperilavadel seda tun-
nust lsna sageli taunitud ja dia-
loogid asendatud retsitatiividega.

Célestine Galli-Marié (1840—1905),
esimene Carmen.
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Leht F. Goya sarjast «Hir

G. Doré — «Espaada triumf». 1878
(Espaada ehk matadoor oli hdrjavoitleja, kes oma osava mdogahoobiga pika-

dooride, tSuloode ja teiste poolt vihaleaetud looma elu 16petas. Nagu Escamillo

«Carmenis») 5




Sevilla linnamiiiir

FRIEDEBERT TUGLAS

HISPAANIAST JA
HISPAANLASTEST

... Kui ilus oli Sevilla!

Mitte kiill nii, nagu {itleb vana-
séna: «Kes pole niinud Sevillat,
pole nédinud imet». Sest see on liial-
dus, sisendatud kolkavaimustusest.
Sel linnal pole looduslikult huvita-
vat asendit, nagu niiteks Napolil,
raille ndgemise jirel ka igatahes ei
waksa surra. Ta asetseb kiill keset
viljakat, kuid tasast vilja. Ta agu-
leis on palju mustust ja kehvust
nagu igas suuremas linnas...

Ja siiski, kui ilus on Sevilla!
See on linn, mis iihendab eneses

veelgi koike seda, mida romantili-
liselt Hispaanialt traditsiooni tottu
nouame. See on veelgi duefiade, ki-
tarride, palkonite, serenaadide, leh-
vikute, lillede, mustlastantsude, ki-
rikupidude ja héirjavoitluste linn.
Siin on mauri ja kastiilia vaim har-
mooniliselt liitunud. Ja {ihtlasi on
see ainus linn Hispaanias, kus mau-
ri vaim veel kuidagi elavana on
sdilinud ...

Nagu Napoli, nii iimbritseb ka Se-
villa nime mingi koduselt-soe ohk,
sellest kostab kui kohviku meloodia,
iihtlasi kerge, kaunis ja vulgaarne.
Need tdnavad ja oued on otsekui
loodud ooperi niitelavaks, ja mitte
kogemata on selle nimega seotud
Mozarti «Don Juan» ja «Figaro»,

Bizet’ «Carmen» ning Rossini kuu-
lus «Habemeajaja» ...

Toelisus ja romantika segunesid
siin igal sammul. M&{dudes kuulsast
sigarivabrikust meenus ikka selle
kujutus Mérimée «Carmenis». Ka
niilid, nagu ligi saja aasta eest, 1ik-
sid noored tlidrukud vabrikusse ja
véravas seisis vahisddur. Ning jilgi-
des selle novelli sindmuskohti, pdor-
dusin, kui olin linnast véasinud, iile
Quadalquiviri Trianasse. See on suur
agul teispool joge, vana kelmikiila,
millest juba Cervantes on nii histi
kirjutanud. Siin elavad muu kehva
rahva korval ka mustlased ja iga-
suguste kahtlaste asjade ajajad. Siin
hingitsevad loendamatud kéisitosli-
sed ja ametimehed, ning «Sevilla
habemeajaja» votab siin maha kar-
vakatte ilma thtki aariat laulmata.
Vaesust ja mustust on siin enam
kui kiillalt, ja lapsed lasevad ringi,
«sukkadeks oma nahk», nagu iitleb
suur Miguel tihes novellis. Siin elab
ihtlasi ka veel romantiline rahva-
lauliku ja noakangelase tiilip, kes
oskab niisama hésti viitsa tarvita-
da kui kitarri mingida.

See on kirglik rahvas, kuid ta
kirg on peidetud siigavale, murdes
ainult ajuti esile vulkaanilise jou-
ga.

Barcelonas sain ndha héarjavoit-
lust.

On tarvis rahu, et kdike seda kir-
jeldada; samuti rahu, et lugeda sii-
venemisega, mida nduab aine, mille
vastu, ma tean, juba eeskitt vae-
nulikkust tuntakse.

Kuid sellele, kelle maitse ja nir-
vid ei talu mdtet hirjavoitlusest,
jd8b Hispaania paratamatult palju-
gl vodraks. Sest see pole ainult se-
renaadide ja karnevalide maa. Ta
teine palgepool nduab vahel kivi-
meeli ja terasnirve, See on maailm,

Sissekdik Sevilla tubakavabrikusse

kus valitseb kdhisev kidsk: Pan y
toros — leiba ja hérgi!

Kui mitmes kord peab ka Hispaa-
nia puhul kordama vana tdhelepa-
nekut, et koigist meie raamatulikest
teadmisist mone maa voi rahva koh-
ta pole kuigi palju kasu. Toelisus
on hoopis muud kui kdik meie teoo-
riad iihtekokku. Midagi muud kui
meie esialgsed teadmised on ka toe-
line hérjavoitlus. See on nimelt
reaalne tosiasi, mis pole enam meie
moistuse, vaid tundmuste ja nérvi-
de kaudu vastuvdetav. See on meie
mottekujutuse ja ergukava kritee-
rium. Ja nagu iga muu kunsti pu-
hul, nii pole ka selle hindamiseks
koigi kohta maksvaid mdddupuid. ‘

Toreadoor on rahvuslik kangelane.
Ta on rahva laiades ringides popu-
laarsem ja lugupeetavam, kui iiks-




ki teine kunstnik. Kuulsusi austa-
takse nagu pooljumalaid, neid tun-
neb igaiiks nende teatrinime jargi
ja nende péevapilte néete koikjal.
Aga {iihtlasi on see ka aineliselt
vidga kasulik elukutse, tasudes end
paremini kui tikski teine kunst His-
paanias.

Kuid nii tulutoov kui on hirja-
voitleja amet, niisama kardetav on
see ka. Harva sureb moni toreadoor
vanaduse v0i haiguse kéatte. Ja kaht-
lemata peitubki suur osa nende
osaks langeva austuse pohjusest
just selle kutse elukardetavuses. Ei
drata miski suuremat imestlust kui
rahulik surmapolgus, avaldatud
kiimnete tuhandete ootavate silma-
de ees!

Olen lugenud, et voorad harva
suudavad esimest hérjavoitlust 16-
puni taluda. Mina talusin, kuid ma
ei tea, mis ndgu ma olin. See voit-
lus on midagi nénda meie seniseid
narvikogemusi tletavat, et ergukava
otsekui tulisel raual sariseb. Tund-
sin neil harvul hetkil, mil {ildse-end
veel +tundsin, mingit pigistust ja
lammatust kurgus, mingit sénulsele-
tamatut kehalist tuska, mida toob
ainult enese ldhedase surma tead-
vus. Ll &

Ukski draama, kdige kohutavam
Aischylose v6i Shakespeare’i kurb-
méing pole midagi sellega vorreldes.
See kisub kaasa, nii et ei suuda sil-
mi sulgeda, kuigi ei suuda neid ka
lahti hoida. Milline oli veel gladiaa-
torite voitlus Colosseumi hiigelleht-
ri péhjas, kus olid tundmatud meie-
gi puudulikud inimlikkuse ja hale-
meelsuse alged!

Véaljavotteid reisikirjast
«Teekond Hispaania» (1913—1918).
Eesti Riiklik Kirjastus, Tallinn 1956




