votta. Need kirjad tuleb masti kiilge naelutada, muidu tabab
laeva onnetus, eriti kui pardal pole piiblit voi hobuserauda
raapurjel. Kirjad on alati adresseeritud inimestele, keda enam
ei tunta voi kes on ammu surnud. Nii voib viimane lapselaps
saada armastuskirja, mis on adresseeritud ta vanaemale, kes
juba sada aastat hauas lamab. See puust viirastus, see oudne
laev kannab oma kapteni, {ihe hollandlase nime, kes on kunagi
koikide kuradite nimel vandunud, et ta mingist mdestikust,
mille nimi mul on ununenud, vaatamata pidevalt mollavale
tormile tahab iimber soita, ka kui ta peaks viimsepdevani pur-
jetama. Kurat haaras tal sonast, ta peab niiiid viimsepdevani
merel ringi ekslema, vGi olgu siis, et ithe naise truudus ta
lunastab. Kurat, rumal nagu ta on, ei usu naise truudusse,
ja lubab seepdrast draneetud kaptenil iga seitsme aasta tagant
korra maale tulla ja abielluda ning sel viisil piitida lunastust
saavutada. Vaene hollandlane! Ta on tihti iisna roomus, kui
vabaneb abielust ja oma lunastajast, et siis jille pardale ta-
gasi poorduda.» ;

See fantaasiat siititav romantilise ooperi jaoks ilisobiv
teema muutus Wagneri motetes elavaks neljanddalase mere-
soidu ajal Londonisse pogenemisel, mil ta looduse {irgjoude
tundma oppis ja isegi merepohja vajuma pidi koos oma naise
ja njuufaundlasega; samuti hakkas ta moistma Hollandlase
siigavaimat ja viimset eesmarki — igatsust rahu jérele. Heli-
loojale, keda aina rohkem hakkas huvitama miiiit ooperimater-
jalina ja kes oma edaspidise loomingu germaani ja skandi-
naavia saagadele ehitas, oli see legend viga meeltmooda.

1841, aastal valminud «Lendav hollandlane» liikati tagasi
nii  Leipzigis kui ka Miinchenis mérkusega, et see polevat
Saksamaale omane. Esietendus toimus Dresdenis 2. jaanuaril
1843 ja sealgi voeti ta maha juba peale neljandat etendust.
Tolleaegne Saksamaa kuulsaim laulja Wilhelmine Schroder-
Devrient, kelle esinemisest Beethoveni «Fidelios» olevat mnoor
Wagner porutava elamuse saanud, laulis esimest Sentat.

«Lendavas hollandlases» tegi 28-aastane Wagner esimese
sammu muusikalise draama poole. Jirgides oma saladuslikke
impulsse, alustas ta sellega fiht suurimatest pooretest muu-
L sikaajaloos, mille moju on tuntav tdnini.

L » : . Ef oma ideid voimalikult tipselt realiseerida, alustas «Len-
% e dava hollandlase» autor iihtlasi oma luuletajateed, kirjutades
k“? edaspidi ooperilibretod ise. Arthur Schopenhauer, keda
el oakichos: 9800 whste Sl . agner austas kuni jumaldamiseni, kelle ra}amatut.«_Magﬂr'n
kelle te;osed méjutas;d <<Lver1dav’a hollandlaseiajsgaiTzithta\;lléinJs\g\x/‘&g?:lzetHelnega’ i{nuilsvgaéhrilejzee}f[g]tgliluesz mlilalh]llj }%){glrr(ljlfldhitge;i(t?ilssi?ln15;@}ar)nall;l:!{-
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lele _ helilooja saatis «Nibelungide sérmuse» pithendusega
tekstlraaplatu, on Wagneri kompositsioone austanud nimetu-
sega «miigarik idee» ja avaldanud arvamust, et ta peaks muu-
sika varna riputama ja hakkama luuletajaks.

«Rienzi», mis on loodud peaaegu kérvuti «Lendava holland-
lasega.», nditab kitte muutuse sisulise kiilje: peale «Rienzi»
ko&nphtseer.it.ud poliitilist intriigi mojus «Lendava hollandlases
psithholoogiline draama isegi Wagnerile niivérd lihtsana, et ta
kavandas'selle algul iihevaatuselise dramaatilise ballaadina.
Iseloomulik on, et helilooja tegi oma otsustavad sammud
intu;(tjnvselt, ja alles hiljem koostas nende kohta teoreetilised
eesid.

Nagu deldud, oli Wagneri eesmérgiks muusikaline draama.
Ta on korduvalt toonitanud, et votme sellesse leidis Ludwig
van Beeth.oven, ja oma Kkirjutises «Palverdnnak Beethoveni
juurde» Viini klassiku suhu isegi kdik need sonad pannud,

millest sai ta enda loomingu platvorm. Wagneri neoruselamus
Beethoveni IX siimfoonia paatosest peegeldub ka «Lendava
hollandlase» méissavas meeleolus ja lausa korvaga dratuntavas
muusika sarnasuses.

Alates «Hollandlasest» ei ole ooperiavaming enam popur-
rii eredamatest meloodiatest, vaid haarav kokkuvote, iildistus
teose kidigust. Kuigi Wagner on iihtlasi piifidnud iiletada
numbriooperi piire ja luua suuri vormikomplekse, on veel sel-
gelt tuntav aariate, retsitatiivide ja ansamblite skeem. Sellest
ooperist on saanud alguse ka hiljem nii ohtralt kasutatud leit-
motiivide siisteem, mida Wagner ise nimetas meloodilisteks
momentideks ja mille iilesanne on iseloomustada kindlaid
tegelasi, meeleolusid jne. Sel moel tahab helilooja kuulaja ala-
teadvust mojustada pidevate meenutuste, aimduste ja muude
seostega, mille 16ppeesmirgiks on «poeetilise tundetooni kat-
kematus».

Wagneri ooperid:

«Haldjad» («Die Feen») 1834
«Armastuskeeld» («Das Liebesverbot») 1836
«Rienzi» 1840

«Lendav hollandlane» («Der fliegende Holldnder») 1841
(Estonias» 1925 ja 1958)

«Tannhduser» 1845 («Estonias» 1930 ja 1942)
«Lohengrin» 1848 («Estonias» 1927 ja 1935)
«Reini kuld» («Das Rheingold») 1854 tetraloogia

«Valkiliirid> («Die Walkiire») 1856 e
sormus»

i («Der Ring des

«Siegfried» 1871 Nibelungen»)

«Jumalate hukk» («Gotterddmmerung») 1874

«Tristan ja Isolde» («Tristan und Isolde») 1859
(«Estonias» 1933)

«Nirnbergi meisterlauljad» («Die Meistersinger von Niirn-
. berg») 1867

«Parsifal» 1882




Detlef Rogge:

«Kuigi Richard Wagner «Lendavas hollandlasess grandioos-
sel viisil merd on kujutanud, ei ole see meie arvates ooperis
siiski mitte peaasi, vaid eelkdoige huvitavad meid inimesed,
kisitletavad tegelased, nende kired, nende saatus, nende ise-
loom ja nende omavahelised sidemed. Kuigi miiiidil on Wag-
neri ooperites teatav tdhendus, arvame me, et ta just «Len-
davas hollandlases» korvalrolli madngib. Me mbistame «Hol-
landlast» kui haaravat rahvaooperit ja arvestame interpretat-
siooni juures, et ta tuleb esitamisele «Estonia» laval.

Me piiliame arusaadavaks teha, et teoses seisavad vasta-
misi kaks maailma: iiks konventsionaalne, rikkuste kiiljes kinni
Dalandi maailm, ja teine, mis julgelt takistustest, piiridest
labi murrab, et saavutada uut; seda esindavad nimikangelane
ja Senta. Ooperi suur volu seisneb selles, et Lendava holland-
lase fantastiline saagademaailm, millest Senta unistab ja mis
teda huvitab, astub siin reaalsusse.

Pole juhus, et Senta ja Hollandlane on kohe valmis ennast
armastuses ilhendama, et koos elada. See on Senta suur saa-
vutus, et maailmapdlgaja ja nihilist Hollandlane saab inime-
seks, kes armastusest Senta vastu temast loobub ja vabataht-
likult jélle kohutavale laevale tagasi tahab minna, kuna kar-
dab, et Senta end temaga sidudes suurde ohtu vdiks sattuda.
See on ooperi suur humaanne sisu. Me piiiiame interpretat-
siooni poole, mis peab nditama, et Sentat ja Hollandlast iimb-
ritsev keskkond ei lase neil kokku jddda, nii et selle saatus-
liku olukorra tottu jddb Sentale surm ainsaks voimaluseks
armastatud mehe lunastamisel. Selles ilmneb kirglik protest
vanade normide ja konventsioonide vastu ning ohver humaanse
tuleviku heaks.»

Lavastusala juhataja — JAAN MIKKEL
Dekoratsioonide teostust juhendanud — KULLI ROOT
Kostiiiimide teostust juhendanud — LIIS MANNIK
Jumestusala juhataja — ILLI-ANN KALE
Valgustus — EVALD RADIK
Butafor — JOHANNA RANNE
Rekvisiidiala juhataja — KARIN LINDMAA

Pealavameister — HEINO LILLIPUU
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