«KANNATAV JA SUUR NAGU SAJAND, MILLE TAIUS-
LIK VALJENDUS TA ON, SEISAB RICHARD WAGNERI
KUJU MU VAIMUSILMAS.» (Thomas Mann)

XIX sajand andis maailmale terve rea traagilisi vaimusuu-
rusi, nende hulgas sellised heliloojad nagu Franz Schubert,
Hector Berlioz, Robert Schumann, Frederic Chopin, Modest
Mussorgski, Johannes Brahms, Pjotr TSaikovski, Gustav Mah-
ler jt. Mitte iihtegi neist pole aga sel kombel jumaldatud kui
Bayreuthi prohvetit ja keegi pole esile kutsunud niisugust
hulka vastukdivaid arvamusi kui Richard Wagner (22.V 1813
Leipzig — 13.11 1883 Veneetsia): ithed on viitnud, et ta on
geenius, kes niitab ainsat Oiget teed, teised, et Sarlatan, kes
varjab oma abitust siigavmottelise filosoofia ja naiivsete vilja-
moeldistega. Wagneri geniaalsuses arvatavasti enam ei
kahelda, kiisimuse all on vaid ta loomingu suund ja roll
muusikaajaloos.

Helilooja elu oli nagu pidev seiklusrikas romaan, viliste ja
sisemiste tormide ahel. Sinna mahtusid é&ra hurtsikud ja
paleed, ddrmuslik viletsus ja kuninga vastuvotud, revolutsioon
ja religioon, moistev suhtumine ja intriigid. Ka ta hingeelu
oli vastuoluliste tunnete ja ideede voimuses. Ndiiteks, votnud
osa 1848. aasta revolutsioonist ja deklareerinud, et hivitada
tuleb mitte ainult aristokraatia, vaid véilja juurida isegi ma-
lestus koikidest esivanematest, nimetas Wagner elu Iopul
Pariisi kommuuni lapsikuseks, mis uskus, et on suutnud vapus-
tada Kainist ja Abelist peale valitsenud omandiiha, samuti
nautis ta Baieri noore kuninga Ludwig II vastutulelikkust, kel-
lele helilooja kirjatdd «Tuleviku kunstiteos» ja «Lohengrin»
olevat mojunud kui tulevase ideaalse maailma mérgid, ja kes
voimaldas Wagnerile laheda draelamise ning isegi oma teatri
Bayreuthis.

Mitte keegi pole oma arvamusi teatrist ja iildse kunstist
viljendanud niisuguse aktiivsuse, kangekaelsusega ja niisugus-
tes kogustes nagu Richard Wagner. 16 koidet kirjatéid ja
17 koidet kirju annavad tunnistust, et kogu elu jooksul esi-
nes ta asjatundjana muusikas, koikides teistes kunstides ja
ildse koikides kiisimustes. Wagneri seisukohad on kategoori-
lised ja kompromissitud, mis eranditult teenivad ta oma isik-
liku doktriini huve. Kuna neis pole peetud vajalikuks jilgida
loogikat ja pidevalt on eitatud varasemaid seisukohti, kestab
silani loputu vaidlus sellest, kes ta siis ikka tegelikult oli.
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Ernst Benedikt Kietzi joonistus 1842. aastast, mil Wagner saabus Dresde-
nisse, et osa votta «Rienzi» lavastuse ettevalmistustest




Romantilise ajastu musterkujuna silmitseb Wagner maa-
ilma 14bi himarate ndgemuste uduloori; ta siilivib endasse,
oma tumedatesse, alateadvuslikesse firgimpulssidesse. Igatsus
lopmatu ja ebareaalse jédrele on tegelikult piiiid omaenda siiga-
vusteni jouda. Wagner dratab deemonlikud joud ja iihendab
nad kaine teadvusega. Nende joudude saladuslik volu tombab
teda maagiliselt enda poole ja ta piiiiab selle moju pikendada,
mitte hajutada lummust pimestava valgusega (Ernst Kurth).
Koiges, kohutavatest fantastilistest kujunditest kuni tavaliste,
koige igapdevasemate detailideni valitseb pinge ja rahutus.
Klassitsistlik helge maailmandgemine ja ilust joobumine pais-
tab romantilise ajastu kunstnikule petliku miraaZina ja ta kan-
natab absoluutselt koige pérast, isegi ilu ndeb siigava
melanhoolse varjundiga. Vabanemise vdimatus, 16putu ja kus-
tutamatu igatsus on saanud valdavaks, pidevalt kaugenevad
kdttesaamatud sihid. ..

Wagner oli sarnaselt oma muusikale alalises darmusliku
afekti seisundis, sest tema voimukas natuur nédgi koikides
teistes seisundites norkust ja valet. Olles ise véikest kasvu, oli
tal kalduvus kodigele kolossaalsele nii mootmetes kui vahendi-
tes. Sukeldunud téielikult oma kujutluste maailma, ei teinud
Wagner enam vahet, mis toimus tegelikult ja mis motetes:
«Péeval poolunes olid mul visioonid, milles pohitoon, terts ja
kvint mulle elavatena ilmusid ja oma olulise tdhenduse mulle
avaldasid» (Wagneri autobiograafiast). Tal oli voime jaagitult
klammerduda oma kinnisidee kiilge ja oma haruldase veenmis-
jouga neid ka teistele sisendada.

Richard Wagneri elu ldbivaks ideeks oli muusikalise draama
loomine, selle siinteetilisus tdhendas tema jaoks kosmilise
terviklikkuse siimbolit. Muusikalise draama vajalikkus on Wag-
neril seotud mitmesuguste eetiliste utoopiatega ja iisnagi
naiivsete majanduslik-poliitiliste vaadetega. Helilooja uskus, et
luues vanade kreeklaste tragoodia eeskujul iihiskunstiteose,
milles on iithendatud luule, muusika, tants, kujutav kunst ja
teater, saab {imber kujundada kogu inimkonda, korvaldada
takistused vaba, ainult inimarmastusele rajatud iihiskonna

tekkeks.

Giuseppe Verdi kirjutas 1865. aastal iihele oma sobrale:

«Kuulsin... Wagneri «Tannhduseri» avamidngu. Ta on
hull!!!» Praegusaja inimesel on seda iitlust iisna raske moista,
kui seljataga on nii palju Sokeerivaid ndhtusi muusikaajaloos.
See tsitaat ei ndita mitte Verdi piiratust, nagu armastatakse
vdita, vaid Wagneri tehtud murrangu otsustavust ja ulatust,
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mis toimus ajal, kui alles moned aastakiimned tagasi olid Beet-
hoveni viimased sonaadid tundunud pithaduseriivetamisena.

XIX sajand oli aeg, mil esiplaanile tousis harmoonia, muu-
sika akordiline kiilg. -Sarnaselt sellele, kuidas romantik nagi
elu oma kujutluste kaudu, nii ka klassikaline harmoonia kau-
geneb aina enam ja enam udustesse kaugustesse. Wagneri
muusika naitab olemuslikult, kuidas on kadunud kindel jalge-
alus, rahu ja kindlustunne.

Helilooja, kellel suur osa elust mé6dus rahutus ohkkonnas,
tundis pidevat &rritust oma reformiplaanide edutuse pérast
(ja ka alaliste rahamurede pérast, mis tombasid kriipsu peale
ta vajadusele luksusliku eluviisi jdrele). «Tannhduseri» esi-
etendus 1845. aastal veenis Wagnerit téielikult, et ta on iiksi.
Ei lavastuse kunstilised voimalused, lauljate nditlejavoimed
ega segadusseaetud publiku reaktsioon tditnud ta lootusi. Ka
siis, kui heliloojat iimbritses juba selle maailma vidgevate
tiahelepanu, kui teda poéoraselt jumaldati ja tal oli oma isiklik
teater Bayreuthis, kus toimusid suurejoonelised pidustused
1876. aastal, oli Wagner ahastuses: «Ma ei taha seda enam
14bi teha! See koik oli valel»

Ténapieval on Richard Wagner iiks koige méngitavamaid
ooperiheliloojaid. Tema ooperite universaalne sisu ja voimas
elamuslik moju koidab erinevate polvkondade publikut nii muu-
tumatute inimlike kirgedega kui ka XIX sajandi suurepdrase
psithholoogilise ajaloodokumendina.

«Wagneri isikus rddgib kaasaeg oma kodige intiimsemas kee-
les, unustades hibi ja varjamata midagi — ei halba ega head.
Ja kui moistatada, milles seisneb hea ja kuri Wagneri juures,
siis moistad iihtlasi, milles on hea ja kuri meie kaasaja elus.
Ma mboistan suurepiraselt muusikut, kes iitleb: «Ma vihkan
Wagnerit, kuid ei talu enam teistsugust muusikat»» (Friedrich
Nietzsche).

Aastatel 1837—39 Riias kapellmeistrina tootades sattus
Wagneri kitte Heinrich Heine (1797—1856) autobiograafiline
kelmiromaan «Hérra von Schnabelewopski memuaarid», milles
Heine kirjutab jargmiselt:

«Lendava hollandlase sisu on teile kindlasti teada. See
on lugu draneetud laevast, mis ei joua iial sadamasse, ja niiiid
juba moeldamatutest aegadest peale modda merd ringi sdidab.
Kui kehatakse mond teist laeva, siis soidavad moned oudust-
dratavad meeskonna liikmed ligi ja paluvad paki kirju kaasa



votta. Need kirjad tuleb masti kiilge naelutada, muidu tabab
laeva onnetus, eriti kui pardal pole piiblit voi hobuserauda
raapurjel. Kirjad on alati adresseeritud inimestele, keda enam
ei tunta voi kes on ammu surnud. Nii vo6ib viimane lapselaps
saada armastuskirja, mis on- adresseeritud ta vanaemale, kes
juba sada aastat hauas lamab. See puust viirastus, see oudne
laev kannab oma kapteni, {ihe hollandlase nime, kes on kunagi
koikide kuradite nimel vandunud, et ta mingist maestikust,
mille nimi mul on ununenud, vaatamata pidevalt mollavale
tormile tahab {imber so6ita, ka kui ta peaks viimsepdevani pur-
jetama. Kurat haaras tal sonast, ta peab niiiid viimsepédevani
merel ringi ekslema, voi olgu siis, et iithe naise truudus ta
lunastab. Kurat, rumal nagu ta on, ei usu naise truudusse,
ja lubab seepérast draneetud kaptenil iga seitsme aasta tagant
korra maale tulla ja abielluda ning sel viisil piiiida lunastust
saavutada. Vaene hollandlane! Ta on tihti {isna r6omus, kui
vabaneb abielust ja oma lunastajast, et siis jille pardale ta-
gasi péorduda.»

See fantaasiat siititav romantilise ooperi jaoks iilisobiv
teema muutus Wagneri motetes elavaks neljanddalase mere-
soidu ajal Londonisse pogenemisel, mil ta looduse iirgjoude
tundma Oppis ja isegi merepohja vajuma pidi koos oma naise
ja njuufaundlandiga; samuti hakkas ta moistma Hollandlase
sligavaimat ja viimset eesmarki — igatsust rahu jdrele. Heli-
loojale, keda aina rohkem hakkas huvitama miiiit ooperimater-
jalina ja kes oma edaspidise loomingu germaani ja skandi-
naavia saagadele ehitas, oli see legend viga meeltmdoda.

1841. aastal valminud «Lendav hollandlane» liikati tagasi
nii  Leipzigis kui ka Miinchenis mérkusega, et see polevat
Saksamaale omane. Esietendus toimus Dresdenis 2. jaanuaril
1843 ja sealgi voeti ta maha juba peale neljandat etendust.
Tolleaegne Saksamaa kuulsaim laulja Wilhelmine Schroder-
Devrient, kelle esinemisest Beethoveni «Fidelios» olevat noor
| Wagner porutava elamuse saanud, laulis esimest Sentat.

«Lendavas hollandlases» tegi 28-aastane Wagner esimese
| sammu muusikalise draama poole. Jirgides oma saladuslikke
impulsse, alustas ta sellega iiht suurimatest pooretest muu-
| sikaajaloos, mille moju on tuntav tédnini.

Et oma ideid voimalikult tédpselt realiseerida, alustas «Len-

] L | dava hollandlase» autor iihtlasi oma luuletajateed, kirjutades
HEINRICH HEINE ka edaspidi ooperilibretod ise. Arthur Schopenhauer, keda
MG ok ' Ry Wagner austas kuni jumaldamiseni, kelle raamatut «Maailm
andell joonistus 1829. aastast. Samal aastal tutvus Wagner Heinega, kui tahe ja kujutlus» palju kordi luges (mis on eriti marki-

kelle teosed mojutasid «Lendava hollandlase» ja «Tannhiuseris teket misvddrne seetottu, et muidu polnud ta eriti usin lugeja), kel
g y : ’ o
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lele  helilooja saatis «Nibelungide sdrmuse» pithendusega
tekstiraamatu, on Wagneri kompositsioone austanud nimetu-
sega «miigarik idee» ja avaldanud arvamust, et ta peaks muu-
sika varna riputama ja hakkama luuletajaks.

«Rienzi», mis on loodud peaaegu kérvuti «Lendava holland-
lasega», nditab kitte muutuse sisulise kiilje: peale «Rienzi»
komplitseeritud poliitilist intriigi mojus «Lendava hollandlase»
psiihholoogiline draama isegi Wagnerile niivord lihtsana, et ta
kavandas selle algul {ihevaatuselise dramaatilise ballaadina.
Iseloomulik on, et helilooja tegi oma otsustavad sammud
f'tntu}"éiivselt, ja alles hiljem koostas nende kohta teoreetilised
eesid.

Nagu oeldud, oli Wagneri eesmérgiks muusikaline draama.
Ta on korduvalt toonitanud, et votme sellesse leidis Ludwig
van Beethoven, ja oma kirjutises «Palverinnak Beethoven,
juurde» Viini klassiku suhu isegi kéik need sdnad pannud,

millest sai ta enda loomingu platvorm. Wagneri nooruselamus
Beethoveni IX siimfoonia paatosest peegeldub ka «Lendava
hollandlase» massavas meeleolus ja lausa kdrvaga dratuntavas
muusika sarnasuses.

Alates «Hollandlasest» ei ole ooperiavaming enam popur-
rii eredamatest meloodiatest, vaid haarav kokkuvote, iildistus
teose kdigust. Kuigi Wagner on iihtlasi piiiidnud iiletada
numbriooperi piire, ja luua suuri vormikomplekse, on veel sel-
gelt tuntav aariate, retsitatiivide ja ansamblite skeem. Sellest
ooperist on saanud alguse ka hiljem nii ohtralt kasutatud leit-
motiivide siisteem, mida Wagner ise nimetas meloodilisteks
momentideks ja mille iilesanne on iseloomustada kindlaid
tegelasi, meeleolusid jne. Sel moel tahab helilooja kuulaja ala-
teadvust mojustada pidevate meenutuste, aimduste ja muude
seostega, mille 16ppeesméargiks on «poeetilise tundetooni kat-
kematus».

Wagneri ooperid:

«Haldjad» («Die Feen») 1834
«Armastuskeeld» («Das Liebesverbot») 1836
«Rienzi» 1840

«Lendav hollandlane» («Der fliegende Hollinders) 1841
(Estonias» 1925 ja 1958)

«Tannhéduser» 1845 («Estonias» 1930 ja 1942)
«Lohengrin» 1848 («Estonias» 1927 ja 1935)
«Reini kuld» («Das Rheingold») 1854 tetraloogia

«Valkiifirid» («Die Walkiire») 1856 «Nibelungide
SOormus»

(«Der Ring des

«Siegfried» 1871 Nibeltngens)

«Jumalate hukk» («Gotterddimmerung») 1874

«Tristan ja Isolde» («Tristan und Isolde») 1859
(«Estonias» 1933)

«Niirnbergi meisterlauljad> («Die Meistersinger von Niirn-
berg») 1867

«Parsifal» 1882




Detlef Rogge:

Kuigi Richard Wagner «Lendavas hollandlases» grandioos-
sel viisil merd on kujutanud, ei ole see meie arvates ooperis
siiski mitte peaasi, vaid eelkdige huvitavad meid inimesed,
kdsitletavad tegelased, nende kired, nende saatus, nende ise-
loom ja nende omavahelised sidemed. Kuigi miiiidil on Wag-
neri ooperites teatav tdhendus, arvame me, et ta just «Len-
davas hollandlases» korvalrolli méngib. Me moistame «Hol-
landlast» kui haaravat rahvaooperit ja arvestame interpretat-
siooni juures, et ta tuleb esitamisele «Estonia» laval.

Me piiliame arusaadavaks teha, et teoses seisavad vasta-
misi kaks maailma: iiks konventsionaalne, rikkuste kiiljes kinni
Dalandi maailm, ja teine, mis julgelt takistustest, piiridest
labi murrab, et saavutada uut; seda esindavad nimikangelane
ja Senta. Ooperi suur volu seisneb selles, et Lendava holland-
lase fantastiline saagademaailm, millest Senta unistab ja mis
teda huvitab, astub siin reaalsusse.

Pole juhus, et Senta ja Hollandlane on kohe valmis ennast
armastuses iihendama, et koos elada. See on Senta suur saa-
vutus, et maailmapdlgaja ja nihilist Hollandlane saab inime-
seks, kes armastusest Senta vastu temast loobub ja vabataht-
likult jélle kohutavale laevale tagasi tahab minna, kuna kar-
dab, et Senta end temaga sidudes suurde ohtu vdaiks sattuda.
See on ooperi suur humaanne sisu. Me piiiiame interpretat-
siooni poole, mis peab niditama, et Sentat ja Hollandlast iimb-
ritsev keskkond ei lase neil kokku jddda, nii et selle saatus-
liku olukorra tottu jddb Sentale surm ainsaks vdimaluseks
armastatud mehe lunastamisel. Selles ilmneb kirglik protest
vanade normide ja konventsioonide vastu ning ohver humaanse
tuleviku heaks.
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