stonia» repertuaari joud-

on siindmuseks nii Eesti

NSV kultuurielus kui ka ndu-
kogude koreograafiakunstis.
Esmakordselt on balletila-

joud. Tulemuseks .on. sisu
gav, terviklik ja harmoonilin
etendus, mis pohineb selle loo~

sel ja, mis peamine, autorite
mottekaaslusel, Esietendusel
meenusid mulle Georgi Sviri-
dovi sonad, et novaatorlus on
téeline iiksnes juhul, kui see
| kasvab vilja traditsiooni sii-
gavustest, vastasel juhul siin-
nib eksperiment eksperimendi
péarast. Balleti  «Pihtimus»
autorite Uhislooming on tra-
& | ditsiooni ja niilidisaegsuse su-
£ lam. B
Denissovi muusika koidab
valjendusvahendite uudsuse
ning tehnika originaalsuse
poolest. Ténapidevlikust tera-
vusest kasvab vilja meloodia
ilu, mis balletis nii oluline.
Nitlidisaegne intellektuaalsus
lon vaba ratsionalismist. De-
nissovi muusika volub métte-
kire ja kujundite romantilisu-
sega. Kodige peenemaid niians-
se ja detaile tunnetab suure-
péraselt orkester P. Migi ju-

kogu seda keerukat siimfooni-
list partituuri, siilitab plasti-
lise seose laval toimuvaga.

Ténapédeva pohimotteid jar-
gides jdtavad kunstnikud B.
Birger ja P. Pasternak lava
vabaks tantsijaile. Kuid nad
ei loobu siiski lakoonilisest de-
koratsioonist, moodustades la-
va jaoks raami, mis on nii
poeetiline kui ka eluline. Lava
| | tagasein I vaatuses néitab pil-
| ti, mis kujutab XIX saj. kor-
gemat seltskonda, fikseerib te-
gevusaja ning tdiendab terav-
meelselt laval toimuvat balli,
meenutades tolleaegset prant-
suse maali. Ka Brigitte’i tuba,
kus toimub lavategevus II ja
g | [II vaatuses, sarnaneb vana

‘maaliga. Joonte elegants, peen
varvide skaala seostavad la-
vakujunduse ja kostiitimid,
# | andes - viimastele isesuguse

‘erutavalt emotsionaalse vir-
vingu, mis tekib kontuuride ja
vidrvide tabamatust minguli-
susest.

&
= A
i

€S nud ballett  «Pihtimus»

jate andekusel, meisterlikku-

hatusel, kes valitseb kindlalt :

vastuse puhul nii téhusalt iihi-- |
nenud- Moskva ja Tallinna |

Esjetendus 30. novembril 1984.

«PIHTIMUS». Ballett kolmes vaatuses. Helilooja —
Denissov. Libreto — Aleksandr Demidov (Alfred de Musset’ ro-
maani ainetel). Lavastaja ja koreograaf — Tiit Hirm. Dirigent
— Paul Mdigi. Kunstnikud — Boriss Birger, Pjotr Pasternak.

bus), ekspressiivne ja kirglik
Jevgeni Kirejev (Armukade-
dus), kindlajooneline, tahte-
kindel Mihhail Netsajev (Uh-
kus), tark, endassesiivenenud
Janis Garancis (Siidametun-
nistus). Inimhing avaneb meie
ees oma kahtlustes, vaevades,
palangutes ja usus. Octave’i
hing januneb tiiuslikkust, kor-
geid ideaale, teda aga kiitkes-
tab moddunud sajandi kolme-
kiimnendate aastate tiihine elu.

«Pihtimus» ei ole balleti auto-
rite sénul lihtsalt liihendus Mus-
set’ romaani . pealkirjast, vaid
etenduse Zanri mdédratius. Meile

dus kogu etendust ldbival ta-

‘| sandil, mitte pelgalt iiksikute

etteastete ja stseenide kaupa.
Niisugust meisterlikkust on
noorte ballettmeistrite loomin-

| 8us harva, seda enam esimeses

t60s. Keos erakordselt har-
moonilise kompositsiooniga on
ballettmeijster T. Hirm oma
esimeses lavastuses saavuta-
nud ka tegevuse katkematu
diinaamika,

Tiit Harmi kui tantsija loo-
mingus niib Octave’i osa ole-
vat etappiloov. Roll on tantsu
ekspressiivsuse poolest Adrmi-
selt raske, samuti tostete ja
puhtfiiisilise vastupidavuse
poolest, sest kolme vaatuse
kestel on Octave peaaegu pi-
devalt laval. Tantsijana iile-
tab T. Hiarm need raskused
‘kergelt, nditlejana paneb need
unustama. Tema orn, tiis vai-
mustust  ja samal ajal age,
tormakas Octave on lavastuse
kolbeline ja vaimne kese mitte
lksnes peaosa tottu, vaid sii-
gavuse ja kirglikkuse pérast,
millega néitleja ja tantsija T.
Harm avab hingestunult noor-
mehe draama, milles on su-
landunud armastus ja kibedus,
lootused  ja kergemeelsus
tdiesti  Musset’ romantismi
vaimus. Samal ajal aga nieme
meie kaasajale vastavat intel-
lektuaalset eneseanaliiiisi, nie-
me Octave'i tunnetamas oma

" vigu ja eksimusi, nieme teda

tunnetamas iseennast ja umb-
ritsevat maailma. Peensusteni
annab T. Hirm tantsuga eda-
~ si oma Koreograafia ja Denis-
sovi muusika ideed, mis ka-
jastab tdnavugi veel mil ti-
histame Alfred de Mygset’ 175.
siinniaastapieva, silmapaistva
prantsuse Kirjaniku loomingu
tildinimliku sisy ammendama-
tust.

SANIA DAVLEKAMOVA

w
INU_ ARvAmus P
: IHTI-
MQ_SFST»? Eks ké‘!(a see

veidi Pretensioonikait; -

gejal oleks ju 6iqustn5‘3-
s obiel-st!'vset analiiiisi, kuid —
«Ohtulehes» 8, qoig “14g4 aval-
datud arvamys etenduse kohta
tihelt autorilt, jin opice A. Demi-
dovilt t6endab vee| jord subjek-
tilvsuse.  Momenti pajjetikunsti
_hindamiSel. Selline emotsionaal.
SMata jaatav artikkel

Pansiga publiku poole
dUsard, . E.......s. ;P...Au

| ette figureerivaks, ilma or-

‘E. Denissovit. Lavastaja oleks

v

see moéte jaib kavalehel oma-

gaanilise seoseta laval toimu-
vaga, ilma et nieksime laval
pihtimuse kujunemist, uute
veendumuste -kristalliseeru-
mist balleti kangelase Octave'i
hinges. A. Musset’ — E. Denis-

sem, rikkama: “alltekstiga; ki
seda on ainult Octave’i 1op!
tuks kujunev iileiildine ja me-
lodramaatiline «Ah, ‘ma ar-

mastan, ah, ma_ kannatan!!!».

Mbiste «pihtimus» selles
teoses pole mitte niivord te-
gevust kandev subjektiivne te-
gur (kahjuks jdi ta T. Hirmi
lavastuses ja esituses sddrase-
le tasapinnale), kuivord hetkel
iseseisva tdhendusega objek-
tilvne ndhtus. Usun, et nii he-
liloojat kui ka balleti libreto
autorit on etenduses huvita-
nud eeskétt pihtimuse olemus.
Mis on tdeline pihtimus ning
sellega saavutatud usk ja opti-
mism — need on kiisimused,
mis ilmselt koidavad helilooja

ehk pidanud rohkem huvituma
mitte Octave'i pihtimuse niita-
misest, vaid selle loogika tdes-
tamisest. Lavastaja serveerib
meile ainult Octave’i motete
resultaati, nende arengul on
aga etenduses puhtsiiZeeline
tdhtsus. Ja nénda tundub, et
«Pihtimuses» (kui . paradok-
saalselt see ka eikdlaks)on...
vdhe pihtimist vairivat. Bal-
letis on rohkem peategelase
ahastust ja kannatamist kui
seda ajendanud armastust.

Etenduse koreograafilises
tekstis on tunnetele — Lootus,
Uhkus, Kurbus, Armukadedus,
Stidametunnistus — antud osa
suur. Kuid see keel on nagu
alla surutud, iseloomult mur-
tud-jooneline, tdis ahastavaid
ja anuvaid Zeste. Kohati tun-
dub, et mdnede variatsioonide-
stseenide ajal on osatiitjatel},
laval iisna ebamugav olla. Koik |
erinevad tunded on pdhiliselt
kantud iihest meeleolust, tant-
sijad ei leia etenduse koreo-
graafias voOimalusi rikastada
neid niianssidega. Kui ei tun-
neks tantsijatar I. Fominad voi
L. Grodnikovat, tantsijaid J.
Garancist vdi M. Netsajevit,
P Py = e, LUl b BRC R R b e e
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‘andes  viimastele
crutavalt emotsionaalse vdr-
vingu, mis tekib kontuuride ja
virvide tabamatust mainguli-
susest.

André Maurois on &8elnud, et
Musset’ poeemid koosnevad tun-
deist, mitte sodénadest. Tunnete-
sfddr on balleti alatine kaaslane.
«Pihtimuses» avaneb see meile
uuel, stigaval viisil. Libretist A.
Demidov ei hiilga stlizeed, kuid
esitab selle omandoliselt. Liiku-
mapanevaks jouks balletis saab
meeleoiude vaheldumine, tunnete

Ay

areng, veelgi enam — tunded
esinevad tegelasteks ldistatud
kujunditena. Stsenarist annab

kirjandusliku algallika tédielikult

balletliku ' dlgenduse. Toetudes
Musset’ lausele, et tunded on
inimkonna igikaaslased, esitab

ta tegelastena Lootuse, Kurbuse,
Uhkuse, Armukadeduse, Siida-
metunnistuse. Nad on mdéiratud
umbritsema peakangelast Octa-
ve’'i. ]

Koreograaf T. Hirm on sel-
lest lahtudes loonud omapéra-
se «tunnete ansambli», mis
kujundabki balleti «Pihiimus»
labiva tegevuse IN e s v
mus annab ballettmeister iga-
le «ansambli» liikmele tartsu-
liselt iseloomustavad jooned,
kasutades eri piastikasiistee-
mide elemente, kuid iithendab
koik klassikalise tantsu tihtse
keele kaudu. Kunstnikud on
«ansambli» riietanud tdnapde-
vaselt (personifitseerimata
neid siiski varvi ja joonega) —
lihesugusesse trikoosse, nagu
see kombeks Kklassikaliste an-
samblite puhul. See peenus
naitab etenduse kultuuri. Ei
ole loodud arhailisi allegoo-
riaid — maske, on vaid tege-

lased, kes kehastavad poeetili-

selt dldistatud - kujundit —
tunnete poorist,- mis heitleb
kangelase hinges. Ta astub

nendega moéttevahetusse, alis-

tub neile mikro-adaadZodes,

paneb vastu mini-duettides.
Need on ballettmeistri suure-
parased leiud. Tunded wvahel
toetavad Octave’i usku ja ta-
het, vahel eksitavad noormehe
vasturaakivustesse.

Seda on mdistnud ja edasi
andnud  meisterliku tapsuse
ning peenusega koik viis osa-
tdaitjat hingevalgusest he-
lendav, sadelev Irina Fomina
(Lootus), eleegiliselt 6rn, veh-
me Liliana Grodnikova (Kur-

isesuguse

kiimnendate aastate tiihine elu.

«Pihtimus» ei ole balleti auto-
rite sonul lihtsalt luhendus Mus-
set’ romaani pealkirjast, vaid
etenduse Zanri méiidratius. Meile
avanevad inimese hingeheitiused,
kolbeliste otsingute tee, mis kul-
geb unistuste ja meeleheite, loo-
tuse ja pettumuste vaheldudes:

_see tee on vaevarikas ja puhas-

tav. : : :
«Tunnete ansambel» ilmub la-
vale pérast teatud siindmusi Oc-

| tave’i elus. Musset’ romaani ko-

haselt on need armulood. Balle-
tis muutuvad nad uldistusteks.
Yaas ilmutak libretist
balletitaju. Toetudes romaani de-
tailidele, annab ta maskeraad-
ballile kérgema seltskonna siim-
boli tdhenduse. Lavastaja loob
selle alusel suuri koreograafilisi
stseene, mis samuti libivad ko-
gu etendust ning ilmutab ebata-
valist fantaasiat, alustades idul-
lilistest episoodidest, viies need
finaalis vidlja pahaendeliseks, in-
fernaaiseks. Elu maskeraad, kus
kdik on ebakindel, illusoorne,
kus naiivsuse kena maski taga
peituvad pahed ja omakasupilitd.

Kérgema seltskonna maskeraad
on saanud: etenduses veel lihe
jraspidi  pilai — kortsistseeni,
xus teravmeeiselt, justnagu pa-
roodias luuakse sarnasus koérge-
ma seltskonna balli tausta ja si-
tuatsiooniga. Peen ja otsene kiu-
nism uhinevad. Veelgi
rohutab seda seik, et seltskonna-
daami, Octave’i esimese armas-
tatu osa ning Octave’i vérgutava
kortsineiu roili kehastab sama
tantsija.

See on Rufina Noor, kiilali-
ne «Vanemuisest». Edukalt
tthendak ta oma valjendusrik-
kas esinemises puhta lulirili-
suse ja karaktertantsu, luues
ahvatleva kuju, milles on
naiivsust ja tundelisust, mu-
retut kelmust ning kaalutle-
vat keerutamist. Tema korval
seisab _ koloriitselt esitatud
Desgenais (Aleksandr Basih-
hin), Octave’i sober ja eakaas-
lane, kes tdiel maéaaral kehas-
tab seda elufilosoofiat, mis
iihendab korgema seitskonna
salongi moraali labase kortsi-
moraaliga. ~

T. Hiarm ilmutab lavastaja-
na suurepdrast koreograafilist
motlemist, rajades etenduse
mahukate, plastiliselt kujund-
like  juhtmotiivide @ kontra-

punkteerumisele. Alates teisest .

vaatusest lisandub eelmistele
teemadele veel iiks. See on
Brigitte’i maailm. Kaugel Pa-
riisi salongidest, Uimbritsetuna
péikesesdrast, lilledest, selgest
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Demidov-

rohkem -

Kaie Kérb ja Tiit Hirm,

dhust, ndeb Octave Brigitte’i,
kes on loobunud korgemast
seltskonnast. Brigitte’i osa, mis
sisaldab suurepiraseid voima-
lusi ndidata oma mitmekiilgset
annet, tantsib Kaie Korb. Te-
ma kaunis tants on hingesta-
tud ja viljendusrikas, annab
edasi ornu hingeliigutusi, ke-
hastades keerukat, sisemiselt
tdhendusrikast kuju. Brigitte’i
osas ilihinevad Kaie Korbi pu-
hul huvitavalt 6rnus ja karak-
teri joulisus, tunnete puhtus
ja avatud emotsionaalsus...
Oilis vadrikus kinnitab tema
iseloomujoonte mitmekiilgsust
ning juhatab teda eluteel.
Just selline Brigitte vdis juh-
tida Octave’i eemale endisest
elust, just selline ei vdinud
leppida kahepalgelisusega.

Kogedes ebakindlust, puutudes
kokku miitidavusega, ihkab Oc-
tave puhtust, januneb ustavust.
Ise™aga, nakatatuna samuti koér-
gema seltskonna oma sajanai
«tdvest», ei suuda enam teha én-
nelikuks teist. Taas drkavad te-
ma teadvuses mineviku varjud.
Puhtasse, harmoonilisse maailma
sdostavad piinavad viirastused
— kargab sisse maskeraadiring-
mingy, kus kangastuvad koik I&-
bisegi, koik on petlik, ei ole véi-
malik teha vahet, kes on selts-
konnadaam, kes kortsitudruk,
kes on Octave’i esimene armas-
tus, kes Brigitte ...

Nonda péimuvad kogu eten-
duse kestel erinevad teemad,
pohjustades «tunnete .ansamb-
li» ilmemuutusi. See ongi ko-
reograafia stimfooniline aren-

doviit toendab veel kord subjek-
tilvsuse momenti balletikunsti
hindamisel. Selline emotsionaal-
ne ja kéhklemata jaatav artikkel
Iopeb reveransiga publiku poole
«.. . esietendusedu annab selgelt
tunnistust, et vaatajale etendus
meeldis, ta suhtus odigesti nii he-
lilooja kui ka koreograafi paku-
fusse». :

«Pihtimus» elab «Estonia» la-
val- esimesi etendusi. Vaimustu-
sin juba libreto lugemisest ja
muusika esmasest kuulamisest.
Mind ei ehmatanud kaotused, mis
kirjandusteosel tuleb lile elada
balletilavale lilekolimisel. Uusi
ballette tuleb nii harva, et eel-
koige rodomustas «Pihtimuse»
kavvavétmine. Selles on iihenda-

- tud balletiteatri otsingud realist-

liku tantsulise draama
siimfoonilis-koreograafilise

vallas
vél-

jenduslikkuse voimalustega. Mul

puudub kiill usk sellesse, et bal-
letile allub koik, kuid E. Denis-
sov ja A. Demidov veensid, et A.

Musset’ romaan voib elada bal-
letilaval ja mitte ainult slzee
naiivse illustratsioonina, vaid
muusikalis-plastilises  uldistuses

loodud iseseisva - kunstiteosena.
Usun, et helilooja ja libretist on
«Estonia» lavastuse kohta juba
kédtte saanud ko6ik tunnustusso-
nad koos asja uudsuse &#randita-
misega, ja sellele ei ole minui
tarvidust midagi lisada.

Vastuoksuslikumaid tundeid
tekitab aga «Estonia» lavastus.
T. Hérmile on «Pihtimus» si-
suliselt debiilit lavastajana ja
kokkuvdte aastatepikkusest
opingust GITIS-e kaugodppes.
Selge, et T. Hirm eitab ker-
geid vo6imalusi lavastajakuns-
tis. Ta otsib uut repertuaari,
keerukat, ebaharilikku muusi-
kalist materjali. T. Harm
plitidleb emotsionaalse, joulise
etenduse poole, mille motte-
laad on filosoofiliselt tildistav.
Tee, millele astus koreograaf
T. Harm, on raske tee. See
nouab peale intuitsiooni ka
darmiselt kainet, loogilist mot-
lemist, selget, véaljakujunenud
kunstikreedot. ;

Tunded ' ja motted pérast
«Pihtimuse» mitmekordset
vaatamist on vastakad. Kui la-
heneda T. Hirmi lavastusele
kui tligpilastocle, on tegemist
dnnesturnisega, mis vairis bal-
lettmeistri diplomit.

«Etendus on kangelase pih-
timus oma tunnete ees, voitlus
nende tunnetega ja tunnete
heitlus kangelase hinge eest,»
nii = votap T. Harm kokku
etendust  kandva motte. Kuid

neks tantsuata; I. Fominad voi
L. Grodnikovat, tantsijaid J.
Garancist voi M. Netsajevit,
oleks kiill voimatu arvata, kes
on Lootus, kes Kurbus, kes Ar-
mukadedus jne.

_ Nimedeks kavalehel jdavad {
Desgenais ja Smith, kel lava-
lised iilesanded puudusid. Néib,
et nende tegelaste puhul on la-
vastaja .ignoreerinud mbdistet
«klassikaline ballett».

Lavastuslikult kiisitavaks on
jadnud balli ja kdrtsi pildid,
nérgaks kolmanda vaatuse pilt
tunnetega. Sellele eelneb aga
lavastaja poolt hoolikalt labi-
moeldud, tunnetetihe, plastili-
selt jooniselt vérvikas Brigit-
te’'i ja Octave’i kirgede stseen.
Siin on koik omal kohal — hu-
vitav, lakooniline, intensiivne
ja emotsionaalne koreograafia.
Selles stseenis péadses kolama
lavastaja ja esitajate loomingu-
liste pliidluste dihtsus.

T. Harmi Octave on esitatud
korrektselt, professionaalsel
tasemel. Kuju kandvate mee-
leolude iiheplaanilisusele vaa-
tamata on tunda pilitiet gradee-
rida meeleolusid, leida nende
eri astmeid, avada pihtimuse
‘loogikat. Tantsutehniliselt ta
rahuldas, kuigi on ka jpuudusi:
~tuimavoitu labajalg, néoilmele
ainult utilitaarse ' tdhenduse
| andmine.

J. Jekimovi Octave on veel
alguse juures, ja mul on raske
ette kujutada, kui kaugele ja
kui siligavale on noorel ja
kahtlemata andekal tantsijal
voimalik jouda, kuna Octave
on jdetud etenduse kahes kol-

mandikus = arenguta, jdetud
kordama iihte ja sama.
K. Korbi Brigitte’t osa on

‘ballettmeister loonud iiheplaa-
nilisena. Ning baleriin tundus
olevat kammitsais, suutmata
end ‘lahti tantsida. Alles vii-
mases pildis, kui tants on saa-
vutanud toeliselt -dramaatilise
kolavuse  ja pinge, sundis K.
Korb meie sitidameid Brigitte’i
siidame taktis kaasa 166ma.
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